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Vorwort

Vorliegender Band bildet den zweiten Teil einer Trilogie, die einer vergleichenden Uber-
sicht der traditionellen schriftlichen und miindlichen Kultur Stidosteuropas gewidmet
ist. Der erste Band war der Belletristik bis ins frithe 20. Jh. gewidmet (Die Literaturen
Stidosteuropas [15. — frithes 20. Jh.]. Ein Vergleich), der zweite Band behandelt die sprach-
lichen Manifestationen der traditionellen Oralkultur (Die Folklore Siidosteuropas. Eine
komparative Ubersicht), der dritte Band wird den performativen und imaginiren Aspek-
ten der Volkskultur gewidmet sein, in die die sprachlichen Manifestationen eingebettet
sind. Auch dieser Band ist aus den Vorarbeiten zum Teilband 3 des Handbuchs zur
Geschichte Studosteuropas entstanden, zu dem ich als Mitherausgeber einige Kernka-
pitel beizusteuern hatte, das vom Institut fiir Ost- und Stidosteuropaforschung in Re-
gensburg und einem eigenen Editorenteam herausgegeben wird und in sechs Binden
voraussichtlich 2016—2018 erscheinen soll; die Teilbinde 3 und 4 behandeln »Sprache
und Kultur«, der Halbband 3 ist der »Vormoderne« gewidmet. Auch hier, wie schon im
ersten Band der Trilogie, ist in den Anfangsphasen der Vorarbeiten klargeworden, daf}
ein einigermaflen systematischer komparativer Uberblick der vorwiegend traditionel-
len Folklore Stidosteuropas, von Istrien bis an die Dardanellen und von der Donau bis
ins Mittelmeer, der bisher niemals vorgelegt worden ist, den zur Verfiigung stehenden
Raum eines Handbuchartikels um ein Vielfaches {iberschreiten wird, allein schon aus
der Materialfiille heraus; die Oralkultur des Balkanraums zihlt zu den starken Sei-
ten Stidosteuropas, doch auch hier verlduft die Forschung meist in nationalen Grenzen.
Sprachiibergreifende und transnationale Vergleiche sind nur dann anzutreffen, wenn
internationale Rahmenbedingungen, wie sie etwa die institutionalisierte vergleichende
Erzihlforschung bereitstellt, gegeben sind; die in die Hunderttausende gehenden auf-
gezeichneten Varianten gesungener und gesprochener Texte bilden ein uniberwindli-
ches Hindernis fir jegliches Vollstindigkeitsstreben, was mutatis mutandis auch fir die
Sekundirliteratur gilt, die nicht nur thematisch iiberaus zersplittert ist, sondern auch
aufgeteilt auf alle Kleinsprachen Sudosteuropas und die Hauptsprachen Europas und
ediert in einer Vielfalt von volkskundlichen und philologischen Zeitschriften nationaler
oder auch regionaler Reichweite, Kongreflakten, Akademieberichten, Fakultitsjahrbi-
chern usw.

Zu dem Ausufern der Angaben des bibliographischen Sektors, die bei einer einiger-
maflen verantwortlichen Dokumentation Erwidhnung finden missen, gerade weil sie
z.T. sehr schwierig zusammenzustellen ist, tritt jedoch noch ein weiterer Faktor, der
Konsequenzen zeitigt fiir den Umfang des Unternehmens: die Notwendigkeit, Textbei-




10 Vorwort

spiele in Ubersetzung (eigener oder aus einschligigen Sammlungen und Arbeiten) zu
bringen, um dem Leser Anschauungsbeispiele vor Augen zu fithren, damit er sich von
der Eigenart der miindlichen Uberlieferung Stidosteuropas eine Vorstellung machen
kann, denn es handelt sich nicht um die tbliche Leseliteratur, sondern miindlich ver-
mittelte Texte, die je nach Kommunikationssituation und Zuhérerschaft variieren kon-
nen und in eine Welt fiihren, die dem heutigen Leser nur wenig vertraut ist. In Form
von Exkursen werden auch Durchblicke durch groflere Themenkomplexe gegeben bzw.
auch regionsiibergreifende Vergleiche mit Weitraumbezligen angestellt, um die Teilho-
mogenitit dieses Kulturbereichs augenfillig zu machen.

Schon im Vorwort sei darauf hingewiesen, dafl sich dieser komparative Uberblick auf
die Texte per se beschrinken muf}, was keine veraltete methodische Selektion des Au-
tors darstellt, sondern eine Darstellungsnotwendigkeit, die nur punktweise aufgehoben
werden kann: Gesang und Musikbegleitung bei den Liedern, bzw. auch Tanzschritte
und Korperbewegungen bei den Tanzliedern kénnen nicht berticksichtigt werden, ob-
wohl einige wenige Studien auch darauf eingehen; Mimik, Gestik, Stimmverstellung,
Zuhoérerspannung und Kommunikationsdichte bei den Narrationen und gesprochenen
Texten konnen ebensowenig zur Darstellung kommen, denn dies bedarf der Videoauf-
zeichnung, die erst in den letzten Jahren Eingang in die Feldforschung gefunden hat.
Altere Quellen entbehren manchmal noch essentiellerer Angaben wie die Identitit der
Singer/Erzihler, Aufzeichnungsdatum, Ortsangabe usw., wenn nicht auch noch glit-
tend oder literarisierend in die Texte eingegriffen wird.

Der Verzicht auf die vollstindige Authentizitit geht allerdings noch tiefer: Die
Ubersetzungen kénnen nur eine ungefihre Vorstellung von der dsthetischen Seinsweise
der oralen Texte geben, denn Versform, Rhythmik, Vortragskunst, Pausen, beim Lied
auch in der Aufzeichnung ausgelassene Wiederholungen von Halbversen usw., sind in
der Translation nicht reproduzierbar. Somit geht es vorwiegend um den Vergleich von
Inhalten, Thematiken, Motiven, symbolischen Konstellationen, stereotypen Situatio-
nen, Verhaltensweisen, Wertattitiden, Handlungsregulativen und Idealmustern, die alle
zusammen charakteristische Teile der traditionellen Kulturtopologie des Balkanraums
bilden.

Die Darstellung richtet sich sowohl an Balkan-Spezialisten, komparative Folklori-
sten als auch ein breiteres interessiertes Lesepublikum, das seine Aufmerksamkeit dem
unerschopflichen Fundus der Oralkultur in Stidosteuropa zugewendet hat, der trotz
der vielen Ubersetzungen und Ubertragungen aus der Vielfalt der Spezialsprachen nur
bruchstiickhaft rezipiert werden kann. Die zahlreichen Fuflnoten wenden sich an die
Fachleute: Daher sind Studientitel auch nicht iibersetzt. Zum Uberblick tber die ein-
schldgige Literatur ist dem Band eine kommentierte Bibliographie beigegeben, geglie-
dert nach Gesungenen und Gesprochenen Texten sowie den Einzellindern als auch den
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Vorwort 11

Einzelsprachen. Trotz aller Bemihungen um eine vertretbare bibliographische Doku-
mentation der Literaturfiille in den Fulnoten und in der bibliographie raisonnée ist es
schon allein vom Umfang her praktisch unméglich, eine wirklich reprisentative Zusam-
menstellung zu bieten.

Fir das Zustandekommen dieser Monographie bin ich vielen Personen und Insti-
tutionen zu bleibendem Dank verpflichtet: vor allem dem Bibliothekspersonal des In-
stituts fiir Ost- und Stidosteuropaforschung in Regensburg (und Dr. Konrad Clewing
fir die gewihrte Gastfreundschaft), das heute die umfangreichste Spezialbibliothek
fiir den Balkanraum besitzt, der Osterreichischen Nationalbibliothek in Wien und der
Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen, dem Osterreichischen Museum fiir Volks-
kunde mit seinen reichhaltigen siidosteuropiischen Bestinden, Herrn Dr. Edvin Pezo,
der mich elektronisch mit digitaler Spezialliteratur versorgt hat, sowie einer Reihe von
wissenschaftlichen Personlichkeiten, von denen die meisten nicht mehr am Leben sind:
Leopold Kretzenbacher, Felix Karlinger, Dragoslav Antonijevi¢, Petir Dinekov, Zmaga
Kumer, Dimitrios Lukatos, Michael G. Meraklis und viele andere. Zu danken habe ich
ebenfalls dem Fonds zur Férderung der Wissenschaftlichen Forschung in Wien, ohne
dessen Unterstiitzung die Drucklegung der Monographie nicht moglich gewesen wire,
sowie dem Bohlau-Verlag fir die gastfreundliche Aufnahme der Arbeit in sein Verlag-
sangebot und die bewihrte Zusammenarbeit.

Hagios Georgios im thessalischen Pelion-Gebirge

Sommer 2015 Walter Puchner




Open Access ©2016 by BOHLAU VERLAG GMBH & CO.KG, WIEN KOLN WEIMAR




Einleitung

Der Begriff der Folklore ist hier in seiner engen Fassung als orale Sprachmanifestation
und ihre Untersuchung gefafit', im Gegensatz zur Ethnologie (soziale und materielle
Kultur), in der Form wie dieses Begriffspaar im internationalen Gebrauch dominant ge-
wesen ist?, nicht als Sammelbegriff fiir traditionell Althergebrachtes, worunter auch Ri-
ten und kollektive Handlungen, Sitten und Briuche, Tracht und Tanz usw. subsumiert
werden®. Folkloristik ist demnach in diesem Gebrauch kein internationales Ersatzvoka-
bel fiir die integrale Volkskunde®, sondern die Wissenschaft von der miindlichen Kultur
und ihren sprachlichen Manifestationen®. In der Begriffsfassung der Folklore mag als
Konnotation pseudo-isthetischer Kitsch und Folklorisierung, Folklore-Festivals und
Souvenir-Industrie mitschwingen®, doch ist die dominante Denotation des Terminus
wertneutral und bezeichnet oral tradierte traditionelle und meist anonyme Sprach-
manifestationen, die nur in Varianten existieren und eine Tendenz zur Formelhaftig-
keit aufweisen’. In Stidosteuropa wurde der Folklorebegriff, im Gegensatz zur élteren
englischen Folklore (als pendant zur deutschen Volkskunde), in der zweiten Hilfte des
20. Jahrhunderts als Teilbegriff der integralen Volkskulturforschung verwendet (mit
Ausnahme etwa Griechenlands)®, was sich in der Institutionalisierung von Akademie-
Forschungsinstituten fiir Folklore und separat dazu fiir Ethnologie/Ethnographie mani-
festierte’. Insofern ist es nicht abwegig, fiir einen Uberblick iiber die miindliche Kultur
Stidosteuropas diesen Begriff weiterzuverwenden'®.

Die Oralitit von Sprechakten, bzw. in der intonierten Form als Liedgesang (mit oder
ohne Instrumentenbegleitung oder Tanzbewegungen), ist Teil einer performativen Pra-
xis und Ausdruck einer kommunikativen Situation und ihr verbal artikulierter Inhalt
kann daher nur in diesem Kontext aussagehiltig untersucht werden. Die isolierte Fi-
xierung des Verbalteiles der Interaktion bzw. die artifizielle Trennung des Liedes von
Musik oder auch Tanz ist allerdings eine Kollektionsstrategie des Materials seit dem
Beginn der Erfassung von Texten der miindlichen Kultur, die sich nicht riickgingig ma-
chen lif3t und auf die viele volkskundliche Archive und Sammelhandschriften aufbauen;
wenn dieselbe separierende Taktik auch in dieser Ubersicht angewendet wird, so ist dies
keine methodologische Selektion im Sinne philologischer Textlastigkeit, sondern z.T.
eine uniiberwindliche Realitit des Quellenzustands und ein zwangslaufiges Resultat der
dlteren Archivierungspraxis der Regionalethnologie, z.T. aber auch ein Losungsversuch
eines Darstellungsproblems, in dem Falle, wenn orale Texte gesungen oder getanzt wer-
den bzw. verbale Sprechakte Teil von ganzen Handlungssystemen (magische Praktiken,

Ansingelieder) sind'*. Der eingeschlagene Weg der Separierung des Textes von seiner




14 Einleitung

oralen Performanz entspricht auch einer spezifischen Sensibilitit fir die gegenseitige
Infiltration und komplementire Interaktion von Schrift- und Oralkultur, die als ein Cha-
rakteristikum des siidosteuropdischen Kulturraums gelten kann; sie reflektiert allerdings
weniger die methodische Teilung der Volkskunde/Regionalethnologie in Folkloristik
(Wortzeugnisse) und Ethnographie, wie sie in den ehem. sozialistischen Lindern Sid-
osteuropas heute noch praktiziert wird'®. Es gilt auch nicht die einfache Umkehrung
des fiir die Belletristik aufgestellten Modells der konzentrischen Ringe um den inneren
Balkanraum™* in Bezug auf das Rezeptionstempo diffundierender Literaturparadigmen
von auflen, denn miindliche »Literatur« wurde in den Auflenkreisen dieses Modells ge-
nauso produziert und kultiviert wie in den Innenrdumen, weisen allerdings eine andere
Dynamik auf in ihrer Korrepondenz zur Belletristik und den Schriftmedien’® und sind
auch nicht in dem Ausmafle Gegenstand wissenschaftlichen Interesses geworden wie
die privilegierte stidslavische Volksepik seit Vuk Karadzi¢ und seiner enthusiastischen
Aufnahme von der Romantik in Mittel- und Westeuropa bis hin zu den Formelstudien
von Milman Parry und Albert Lord im Zuge der homerischen Frage, die eine ganze
Welle der oral poetry-Forschung ausgel6st haben. Hier werden manchmal Qualitéts-
kriterien geltend gemacht, die von der Literaturwissenschaft herkommen und auf die
miindlich tradierten Lieder in ihrer Existenzform als Varianten nur beschrinkte An-
wendung finden kénnen™.

Anders als bei den Literaturwerken existieren die Produkte der miindlichen Kultur
nur in Bindeln von Varianten, die eine dsthetische Vergleichbarkeit auch jenseits der
spezifischen Sprachgebundenheit in Idiomen, Dialekten und Regionalsprachen ein-
schrinken. Insofern ist es methodisch sinnvoll, die Komparabilitit auszufalten in 1. Ty-
pologien (Vergleich auf einer raumzeitlich abstrakten Ebene), 2. Komparationen (im
Falle historisch-geographischer Kontakte) und 3. genetische Relationen bzw. Vorgin-
gigkeit (im Falle nachweisbarer Diffusion)!” und die Einzelphinomene je nach Kate-
gorie bzw. Zwischenstufen raumibergreifend nach Morphologie und Funktionalitit zu
behandeln. Ein solch umfassender Vergleich, fur den allerdings vielfach noch die Vor-
aussetzungen fehlen, konnte der Klischeevorstellung vom Zentralbalkan als autarkem
Innenraum exklusiver Oralitit entgegenwirken. Doch ist an dieser Stelle eine theoreti-
sche Vertiefung der Problematik aus Raumgrinden nicht méglich. Gleicherweise muf3
vorausgeschickt werden, dafl aufgrund der Materialfille keine wie auch immer geartete
Vollstindigkeit in der Anfiithrung von Textgattungen, Fallbeispielen bzw. Bibliographie
moglich ist oder auch nur angestrebt werden konnte. Hingegen wurde, dhnlich wie im
Buch zu den Literaturen Stidosteuropas, grofier Wert auf das Komparabilitits- und
Kommensurabilititsprinzip gelegt, um die Gemeinsamkeiten des Kulturraums Stidost-
europa herauszustreichen; vergleichende Arbeiten sind auf diesem Sektor etwas hiufi-
ger als bei der Belletristik, bestehende Similititen teilweise ins Auge stechend.
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Einen anderen Problemkomplex bildet die zeitliche Abgrenzung: In die historischen
Tiefen des Mittelalters hinein 15st sich die Problematik von selbst auf durch die prekire
Quellensituation, in Bezug auf den Ubergang zur »Folklorisierung« aber sind generali-
sierende Entscheidungen kaum méglich. In spezifischen Kultursparten bzw. bestimm-
ten geographischen Regionen reicht die traditionelle Volkskultur bis tief in das 20. Jh.",
wihrend Prozesse der »Folklorisierung« bzw. Folklorismus-Bildung (als reflektierte Ver-
wendung von volkskulturellen Elementen in anderen Kulturkontexten) schon im 19. Jh.
oder noch frither zu beobachten sind (Textsammlungen der miindlichen Tradition mit
Folgewirkungen fiir die Oralitit)". Im allgemeinen kann gelten, dafl massive Eingriffe
vor und nach dem Zweiten Weltkrieg durch die Sikularisierung und Politisierung der
Folklore im sozialistischen Bereich Stidosteuropas anzusetzen sind, sonst geht Folklori-
sierung mit unterschiedlichen »Geschwindigkeiten« und von difterierenden zeitlichen
Einsatzpunkten vor sich, ist regionalspezifisch aufzufichern und vielfach vom Touris-
mus (in zunehmendem Mafle auch vom wissenschaftlichen »Tourismus« der case studies)
abhingig. Die Sammlung von Volksliedern im 19. Jh. war aus sich heraus ein eminent
politischer Akt der nationalen Bewufltseinsfindung und ihrer ideologischen Unter-
mauerung im In- und Ausland, die gesungenen Texte der Kollektionen selbst gehoren
freilich der »vornationalen« Periode an. Die Lieder weisen aufgrund ihrer Versifizierung
und Melodiebindung bzw. des héheren Ritualisierungsgrads der Singsituation vielfach
eine signifikantere Konservativitit auf als die mindlichen Narrative.

Es soll versucht werden, translinguale Vergleiche innerhalb der Textgattungen und
Kategorien anzustellen, soweit dies bestehende Vorarbeiten erlauben; ein solches Vor-
haben wird durch die Materialmasse wesentlich erschwert, wie auch durch gleitende
Ubergiinge zwischen den genres und dem Fehlen einer beschreibbaren Original- oder
Urfassung, ist im tibrigen aber bei den verschiedenen Textgattungen auch a priori unter-
schiedlich realisierbar (z.B. beim Zaubermirchen oder Sprichwort sind sogar Volliden-
tititen nachzuweisen). Solche Vergleiche werden paradigmatisch in Exkursen vorge-
stellt, Feinanalysen sind allerdings aus Raumgrinden kaum méglich. Textsammlungen
sind im 19. Jh. oft nach den geltenden isthetischen Kriterien qualititsorientiert oder in
der Textselektion auch tendenzios (z.B. surviva/-Nachweis), manchmal auch literarisch
verfilscht oder »verbessert« und stehen vielfach im Dienste nationalideologischer (bzw.
auch imperialistischer) Strategien.

Im Bereich der Mindlichen Kultur prisentiert sich Siidosteuropa als teilhomoge-
ner Gesamtbereich?’; regionalspezifische Ausdifferenzierungen variieren je nach Kul-
tursektor und Kriterien: Die balkanweiten Gliederungsversuche von Jovan Cviji¢ und
Milovan Gavazzi gehen vorwiegend von der materiellen Kultur, Wirtschaftsformen und
humangeographischen Faktoren aus®'. Diese partielle Homogenitit der miindlichen
Kultur ist auf intensive historische Kontakte und Interaktionen zuriickzufiithren, ebenso
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wie auf die bewegte demographische Geschichte der Populationen® als Folge von Pest-
epidemien und Reichskriegen, der Transhumanz, der Saisonarbeit, der Dauermobilitit
von Handwerksgilden, der Handelskarawanen und der Diaspora, aber auch der langen

Kette von regionalen Revolten und lokalen Aufstinden und ihrer Niederwerfung?. Der
Eindruck der allgemeinen Ubermacht der Oralitit im Vergleich zur Schriftkultur ent-
steht vorwiegend durch die Anzahl der veréffentlichten oder gesammelten Texte; doch

dieser Schein ist z.T. triigerisch: Es ist die Variantenbildung, die zu einer quantitativen

Explosion der Textanzahl auf der Seite der miindlichen Tradition fithrt. Dariiberhinaus

sind Stoffe und Stile oft mit der Belletristik teilidentisch. Die miindliche Kultur bietet

das Bild einer relativ straff gebiindelten Vielfalt, wo Themenkonstanz und Strukturstabili-
tit durch die Jahrhunderte vorherrschen, eine gewisse thematische Invarianz in der Mul-
tiplizitit der Variationen.Der Bandbreite der Variabilitit ist ein relativ enger Spielraum

der Thematiken zugeordnet®.
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EINLEITUNG

Im Kapitel zu den gesungenen Texten wird der Schwerpunkt auf der transnationalen
und tbersprachlichen Komparation liegen. Diese ist balkanweit bisher nur in einigen
Liedkategorien auf relativ schmaler Basis (zu einem Lied, zu einem Motiv usw.) ge-
schehen. Umfassende Vergleichsstudien mit einer Vielzahl von Varianten sind eher die
Seltenheit. Dies hat essentiell mit der Tatsache zu tun, daf} lyrische Verstexte a priori
mehr und enger sprachgebunden sind als versifizierte Erzihltexte; demnach eignen sich
Balladen oder heroische Erzihllieder eher fiir die interlinguale Komparation in dhn-
licher Weise wie die Prosatexte der Oralitit, die sich unabhingig von Metrik, Rhyth-
mik und Melodie im Rahmen der Narrativik freier entfalten konnen und von Natur
aus imitations- und translationsfreundlicher sind. Die mégliche Vergleichbarkeit von
Liedern bewegt sich demnach vorwiegend auf der Ebene der Inhalte, der Aquivalenz
von Motiven und Themen, der Ahnlichkeit von Struktursequenzen und Funktionen, z. T.
auch der Formelhaftigkeit, umfafit jedoch weniger Sprachisthetik, Stilmedialitit, Me-
trik, Melodie und Rhythmik, Vortragsweisen, eventuell instrumentale Begleitung bzw.
Kérperkinetik (Tanzformen, Gestik, Pantomimik usw.).

Ein grofler Teil der kaum tiberschaubaren Sekundirliteratur beschrinkt sich auf For-
schungsergebnisse innerhalb nationaler bzw. sprachlicher Grenzen (mit Ausnahme des
ehem. Jugoslavien) oder auf sprachiibergreifende narrative Liedtypen wie stidslavisch-
albanische Volksepik, einzelne Balkanballaden oder historisch typisierte Lieder wie die
Hajduken-/Kleften-/Morlacken- usw. Lieder bzw. Riuberlieder, die in Freiheitsideo-
logie und Sprachfithrung stark formelgebunden sind. Eine tiberaus grofie Anzahl von
Studien besteht aus kurzen Kongrefireferaten, die ein Thema zwar anschneiden, aber
kaum erschépfen, sich Fragen der lokalen Variantenbildung zuwenden und manchmal
weniger bieten als die Titel versprechen. Das Prinzip der Varianz der gesungenen Lieder,
das zu einer bibliographisch schwer faflbaren Zersplitterung des Textmaterials fiihrt,
findet in der Sekundirliteratur eine Art wissenschaftspraktischer Fortsetzung.

Noch entschiedener als bei der Belletristik® ist der Schdrfeverlust der Konturen in der
Frage der Liedgattungen zu beobachten, die sich gleich in mehrfacher Weise manfe-
stiert: als Briichigkeit und Durchlissigkeit der Gattungsbegrenzungen und dem Oszillie-
ren ganzer genres, als Schwierigkeit konsistenter und schnittklarer Abgrenzungsmog-
lichkeiten von Lied-Kategorien, aber auch als Inkonsequenz und Heterogenitit der
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folkloristischen Terminologieanwendung in den Einzelstudien bzw. den nationalen

und sprachimmanenten Forschungstraditionen, jedoch auch aufgrund der Vielfalt der
Singsituationen und sozialen Funktionen der Einzellieder, die auch in inadiquaten und
polysemen Situationskontexten zum Vortrag kommen konnen (z.B. Balladen als An-
singelieder, Wiegenlieder, Hochzeitslieder, Osterlamentationen, Klagelieder, Rituallie-
der usw.). Dies hingt mit zwei unterschiedlichen Problemfeldern zusammen: 1. daf}

die Kategorienbildung der Lieder von seiten der Folkloristen den Singern selbst meist
fremd ist, also als Ordnungsversuch der Strukturierung der Textmasse von auflen an die

Gesangswelt der miindlichen Kultur herangetragen wird, und 2. daf8 die wissenschaft-
liche Terminologie und folkloristische Kategorienbildung nach Mafigabe der Existenz

von gleitenden Ubergﬁngen, Polyfunktionalitit, Singsituationen und Vortragskontex-
ten, aber auch aufgrund differenter Forschungstraditionen in sich selbst inkonsistent

und inkonsequent ist, was sich z.B. an dem Begriff der Ballade deutlich demonstrie-
ren 1df3¢, die als spezifisches Erzihllied auerordentlicher Ereignisse manchmal die

historische Volksepik und das Heldenlied mit umfaf’t oder auch von ihr abgehoben

wird?. Ahnliches gilt fir die historischen Hajduken- und Kleftenlieder, die manchmal

kaum grenzscharf von den Liedern der oralen Heldenepik zu scheiden sind, oder diese

von mythologischen und miérchenhaften Thematiken bis zu einem solchen Grad auf-
geweicht erscheinen, dafl man von einer »Balladisierung« des Heroenliedes sprechen

konnte®. (De-)Historisierungs- und (Ent-)Mythologisierungsprozesse halten manche

Liedformen in einer stindigen Gleitlage, die sich einer statischen Taxonomie letztlich

entzieht. Doch diese Fragen interessieren die Liedsinger selbst kaum. In Bezug auf die

Dominanz mancher Leitstoffe kénnte man von einer Themenprioritit in den Manifesta-
tionen der Oralitit sprechen; manche spezifische Thematiken fungieren grofliriumig wie

Magneten auf ganz verschiedene Gattungen. Auf solche Paradigmen wird fallweise in

eigenen Exkursen eingegangen.

Aus diesen Griinden werden systematische Klassifikationsfragen theoretisch nicht
tangiert; die Gliederung ergibt sich vielmehr aus dem stidosteuropiischen Liedmaterial
von selbst und entspricht der Gleitlage von Thematiken, Funktionen und Singsituatio-
nen bzw. greift Einteilungsvorschlige bestimmter Forscher in ihren Differenzierungen
und Widerspriichen auf. Selten fassen Studien den gesamten plurilingualen Liedcorpus
des Balkanraums ins Auge, um daraus Schlisse fiir die Kategorienbildung zu zichen.
Eine gewisse Internationalitit ist am ehesten noch in der Balladenforschung festzu-
stellen; Balladenstoffe wandern eben leichter; doch gibt es auch andere Liedformen, ja
sogar Rituallieder wie das Regenbittlied, das ebenfalls einen ebenso enormen geogra-
phischen Diftusionsradius aufweisen kann, bei den Folkloristen jedoch nicht die gleiche
intellektuelle Popularitit erreicht hat wie etwa das Bauopfer-Lied oder der Lenoren-
Stoff.
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Zur theoretischen Frage der Liedtypen und ihrer Variantenkonsistenz sei an dieser
Stelle nur soviel gesagt, daf} es sich um geographisch definierbare Singrealititen handelt,
die ebenso im Bewufitsein der Singer verankert sind, nicht um blof’e Konstruktionen
der Folkloristen, um die Archivierungsarbeit der aufgezeichneten Liedversionen zu er-
leichtern*. Nach Mafigabe der Themenprioritit in der Gesangspraxis und der Polyfunk-
tionalitit vieler Lieder in Stidosteuropa werden funktionsbezogene und performanzspe-
zifische Kategorien wie Brauchlieder, Rituallieder, Arbeitslieder, Frauenlieder usw. als
Gliederungskriterien eher nicht verwendet. Ebenso bleiben literarisierte Kunstlieder, in
die Oralitit rickverpflanzte Schulbuchlektiiren usw. unberiicksichtigt, wihrend jedoch
modernere Formen wie rebetika, Gastarbeiterlieder, Lieder auf Ereignisse der Zeitge-
schichte bzw. der organisierten Folklorepflege usw. zumindest Erwihnung finden.

I. ORALE VERSEPIK UND HELDENLIED

Unter den Formen und Gattungen des gesungenen (und/oder getanzten bzw. von Ins-
trumenten begleiteten) Volksliedes genossen die orale Versepik und das Heldenlied in
der Forschung eine z.T. ungerechtfertigte Priferenz, weil sie sich aufgrund der Histo-
risierungsprozesse archetypischer Grundkonstellationen (Vater-Sohn-Konflikt, Braut-
raub, ibernatiirliche Kampfkraft, ungew6hnliche mysteriose Geburtsumstinde und
Friihreife, Gewaltakte und Heldentaten und ihre Narration usw.), in denen der arche-
typisch-mythologische Heros® den Namen von historischen Personlichkeiten zugelegt
bekommt (die allerdings mehr oder weniger auswechselbar bleiben), besonders fiir die
Elaborierung nationalhistorischer Ideologeme eignen®. Die zwischen Mythologie und
Historizitit oszillierenden Heldenlieder der oralen Versepik, die chronologisch meist
in Mittelalter und Frithneuzeit anzusiedeln sind, befinden sich demnach im Ubergang
zu den neuzeitlichen Kleften- und Hajduken- (Riuber-)Liedern bzw. zu den narrati-
ven Balladen, die chronologisch kaum exakt zu fixieren sind; man konnte versucht sein,
diese Gattungen unter den Oberbegrift Erzihllieder zu subsumieren und sie von lyri-
schen Liebes-, Frithlings- und Hochzeitsliedern abzusetzen, obwohl auch eine solche
Scheidung problematisch bleibt’. Die Kritik an der superfiziellen Historizitit der by-
zantinischen Akriten-Lieder, die Guy (Michel) Saunier in der provokanten Fragestel-
lung, ob es die griechische Liedkategorie axpttucd tparyovdua iiberhaupt gibt®, geduflert
hat, kann mutatis mutandis auch auf die mittelalterliche und frithneuzeitliche Oralepik
der Stdslaven und Albaner angewendet werden, wo sich die Diskussionen vor allem
zwischen den Interpretationsmodellen der Historischen und der Neo-Mythologischen
Schule bewegt haben’.
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DIE LIEDER UM DIGENES AKRITES

Die iltesten dieser Heroenlieder sind die byzantinischen Lieder der Akriten oder Ape-
laten (oxpiteg, aneddreg), die, historisch gesehen, Grenzkimpfe des Byzantinischen
Reiches gegen die Araber am Euphrat und in Mesopotamien im 9.—11. Jh. widerspie-
geln™. Es ist vielleicht richtiger, nicht von einem »Zyklus« zu sprechen, wie dies viel-
fach getan wird, weil die Lieder weitgehend voneinander unabhingig und die Namen
der Protagonisten auswechselbar sind". Die gingigsten Heroennamen sind bekannte
byzantinische Familiennamen: Porphyres, Theophylaktos, Armures, Andronikos, Kon-
stantinos (Kostantas, Xantinon im Pontischen), Spyropulos usw.". Der Versuch, Orts-
und Personennamen mit dem historischen Raum und den Ereignissen, die das byzanti-
nische Epos beschreibt, zu identifizieren, ist unterschiedlich bewertet worden®. Digenes
Akrites (Akritas) ist nachweislich keine historische Figur und taucht in diesen Liedern
auch nicht am hiufigsten auf'*. Ausschlaggebend fir die Zuweisung eines Liedes zu
dieser Liedkategorie sind vielfach auch Motive und Motivketten bzw. die Heroenty-
pologie einer ins Monumentale gesteigerten Realitit, die das gleichnamige Epos cha-
rakterisieren, das allerdings in vier ziemlich unterschiedlichen Fassungen vorliegt; die
Escorial-Version auf kretische Barden der miindlichen Tradition zuriickzufiihren (Ab-
fassungszeit wahrscheinlich im 12.]Jh.), ist von der Forschung zuriickgewiesen worden™>.
Die iltesten Liedaufzeichnungen fithren ins 15. Jh.'®. Das Verhiltnis der Lieder zum
Epos ist aufgrund der Inkonsistenz und chronologischen Streuung der Texte kompli-
ziert und von Unsicherheiten belastet. Einer Zweiteilung des Epos in das Emir-Lied
(r0.Jh.) und die tbrige romanhafte Verserzihlung wird heute eher mit Zurlickhaltung
begegnet'’. Im wesentlichen stehen drei Relationsmodelle zur Debatte, die einander
keineswegs ausschlieffen, sondern auch in Kombination gesehen werden kénnen: 1. die
Vorgingigkeit der Lieder vor der hypothetischen Abfassung des Epos, wie dies viel-
fach der mittel- und westeuropiischen Epenforschung entspricht (die spitere Einfii-
gung von Liedmotiven wird heute eher abgelehnt)', 2. die parallele Entwicklung eines
Liedcorpus oraler Heroenepik durch die Jahrhunderte, von denen die Escorial- und
die Grottaferrata-Version literarische Momentaufnahmen darstellen, die die jewei-
lige Entwicklungsphase der miindlichen Tradition darstellen, und 3. die Entstehung
der Lieder in Spitbyzanz durch die rezeptive Verbreitung des Versepos in der miind-
lichen Tradition®. Allen Explikationsversuchen der Relationiertheit von miindlicher
und schriftlicher Tradition haftet jedoch die methodologische Schwierigkeit an, dafy
diese Lieder untereinander kaum einen Zyklus bilden, mit dem Epos oft nur durch ein
einziges archetypisches Motiv verbunden sind und letztlich eine von Folkloristen ein-
gefithrte Kategorie bilden; als Gegenargument liefe sich anfihren, daf ganze Formel-
verse in den Liedern und Epos-Fassungen praktisch identisch sind und die Ideologie
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der Realititswiedergabe einer ibersteigerten Vitalitit mittelalterlicher Heroik in diesen

Texten dominiert. Insofern ist es angezeigt festzuhalten, daf} es sich um gemeinsames

heroisches Formel- und Motivgut mit einer gewissen Themenkonsistenz handelt, die

sowohl in miindlicher wie schriftlicher Tradition nachzuweisen ist, zum Grofteil my-
thisch-archetypischer Provenienz, das eine Art historisierenden »Akritisierungsprozefi«

durchgemacht hat; in jedem Fall handelt es sich um ein Paradigma intensiver bilateraler
Infiltration von Sprachgut und Themenvernetzung. Die Abhingigkeit der Einzellieder
von Motiven und Episoden der jeweiligen Epenfassungen bleiben aber, trotz der zahl-
reichen Spezialstudien, weitgehend hypothetisch.

Die heute beniitzte kritische Ausgabe des Epos von Stylianos Alexiu (1985, 1990)
enthilt sowohl das Armuris-Lied wie das Lied des Sohnes von Andronikos (»O Yi0g
T0V Avdpovikov«), jene Akriten-Lieder, die am engsten mit dem Epos verbunden schei-
nen®'. Auch im Armuris-Lied ist der Sohn der heroische Protagonist: Noch sehr jung
legt er Proben von Mut und Kraft ab, um von seiner Mutter des Vaters Pferd zu erbitten,
mit dem er gegen die Sarazenen reitet, auf Rat eines Engels vom Himmel den Euphrat
ubersetzend, bis er in der Schlacht Pferd und Schlachtkeule verliert; den Verursacher
dieses Insults verfolgt er bis in die Tiefen Syriens und schligt ihm die Hand ab. Auf
dem Weg trifft er den vom Emir gefangenen Vater, der Rappen und Keule erkennt
und das Schlimmste ahnt; auf die Erzidhlung des einarmigen Sarazenen hin 1d3t der
Emir jedoch den Vater frei und bietet dem Sohn die Hand seiner Tochter an. Saraze-
nen und Christen sollen in Hinkunft in Eintracht leben??. Mit der Feste Amorion hat
man auch die Ballade von der uneinnehmbaren Burg »To kdotpo g Qpids« (Die Burg
der Schonen, g Zovpidg, Tng Mapobds usw.) in Zusammenhang gebracht, die nach
zwolfjdhriger Belagerung durch List und Verrat fillt, wihrend das Burgfriulein, das
den verkleideten Liebhaber (Fremden, Renegaten) eingelassen hat, sich in die Tiefe
stiirzt®®. Man hat angenommen, dafl der Protoyp dieses £astron Amorion gewesen sei,
Amurea auf Arabisch (Amurea — Op1d), dem Roman von Sayyid Battal mit dhnlicher
Handlung nachgestaltet**; diese These wurde schon von Nikolaos Politis mit dem Hin-
weis auf die mythologischen, historisch-geographisch nicht lokalisierbaren Balladen-
stoffe um Belagerung und Verrat abgewiesen®. In das gleiche heroische Ambiente fithrt
das Lied vom »Sohn des Andronikos«: die Frau des Andronikos gebiert in sarazeni-
scher Gefangenschaft einen Heldensohn, der nach der tblichen frijhreifen Entwicklung
Mut- und Kraftproben gegen die Sarazenen besteht?® und ausreitet, um den Vater zu
finden; die Vater-Sohn-Begegnung vor der Wiedererkennung geht haarscharf an ei-
nem Zweikampf vorbei, wie dieser im Lied von »I'samados« mit wechselndem Ausgang
erzihlt wird”’. Der latente Vater-Sohn-Konflikt mit letalem Ausgang (6dipal oder auch
umgekehrt) ist auch dem stidslavischen und allgemein dem europiischen Heldenlied
geldufig?®. Auch im Falle des klingenden Namens von Andronikos sind Assoziationen
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mit historischen Personlichkeiten angestellt worden®. Das Vernihen der Augen und die
Fesselung von Hinden und Beinen als Kraftprobe findet sich auch in anderen Helden-
liedern, wie dem vom Nonnensohn und Schweinehirten »Porphyres«, der das kaiserliche
Heer allein vernichtet, wobei sein gargantuelischer Appetit in manchen Varianten in
Kannibalismus iibergeht; der monstrése Kraftprotz steht jedoch bereits im Ubergang
zur Heldenparodie eines Bachtinschen Karnevalshelden® bzw. eines menschenfres-
senden ogre (drakos)*'. Die Suche des Vaters nach dem Sohne (bzw. umgekehrt) ver-
bindet mit den Akritenliedern auch der pontische »Aypaidtov«, wo Xantinon seinen
Sohn von den Sarazenen befreit, das gleiche Heldenambiente begegnet uns auch im
»[heophylaktos«, doch sind die historischen Identifizierungsbemithungen eher miiflig.
Andere Lieder wie die »Wette von Giannis mit der Sonne« (Wettkampf im Springen)
wurzeln zur Ginze in einem mythischen Substrat® und die »Kop1| avipeiopévn« mit
dem Verrat des HI. Georg, der die Schutzsuchende in einer Kirche freigibt und dem
Sarazenen iiberantwortet®, gehort dem Themenkomplex um die Heldenjungfrau an, die
eher im Kleftenlied zu finden ist**. Das bekannte Lied um »Digenis und Charos« im
Kampf auf Leben und Tod in der Marmortenne gehort einem breiteren Themenkonglo-
merat um den Kampf des sterblichen Helden gegen den Totengott an, der ihn nur durch
List besiegen kann*. Andere Lieder wiederum sind nur durch den Namenshelden Di-
genis mit den Akritenliedern verbunden oder durch ein vereinzeltes Motiv bzw. Mo-
tivketten®®. Im wesentlichen wird die Liedgruppe jedoch durch hiufige Formelverse®
und das heroische Ambiente der Heldenideologie einer bis ins Monstrose gesteigerten
Korperkraft und Vitalitit zusammengehalten; in dieser heroischen Uberrealitit sind sie
von anderen Erzihlliedern (wie den Balladen, die von wundersamen und exzeptionellen
Dingen berichten) abzusetzen.

Die Heldentypologie enthilt mehr oder weniger stereotype Motive: die ungew6hn-
liche Geburt (Witwensohn, Nonnen- oder Hurensohn, Vlachenkind, zweifache Ab-
stammung, Mischling, auch beliebtes Mirchenmotiv), die Uibernatiirlich rasche Ent-
wicklung (Gewalttaten im Sduglingsalter, monstréser Appetit), die magische Beziehung
zum Wunderpferd (Pferd als Ratgeber und Kampfgenosse)®*®, Brautraub®®, als Gipfel der
langen Reihe von Gewalttaten (Kriege, Vernichtung ganzer Heere, Besiegung sagen-
hafter Ungeheuer, Kampf mit Briidern oder Vater) die Herausforderung des personifi-
zierten Todes (Charos)*. In dieser Heldentypologie sind die Lieder wie das Epos selbst
zweifellos von der Tradition um Alexander d. Gr. beeinflufft*. Als Verbreitungsgebiet
14t sich der Raum des Ostlichen Hellenismus identifizieren (Kleinasien, Kappadokien,
Pontus-Gebiet, Zypern, Dodekanes, bes. Karpathos, Kreta)*. Die Liedgruppe ist mit
der homerischen Frage in Zusammenhang gebracht worden®, mit archaischen arche-
typischen Mythologemen und Thematiken (Initiation, Kampf mit dem personifizierten
Tod, Vatermord und Ersatztotungen, Sonne als Todbringer und psychopompos usw.)*,
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mit der siidslavischen Heldenepik®, mit den panegyrischen Preisliedern auf michtige
Provinzfamilien im kleinasiatischen Osten gegen die Zentralregierung des Basileus am
Bosporus*. Im Gegensatz zu Balladen- und Mirchenstoffen hat diese stark formelge-
bundene Heldenliedtradition weniger sprachibergreifend gewirkt.

SUDSLAVISCHE UND ALBANISCHE ORALEPIK

Ein gleichermaflen schwer zu entwirrendes Motivgeflecht von Varianten, ausufern-
den Liedtypen und auswechselbaren Heldennamen, vielfach auch ohne wirklich klare
Handlungsschemata und oft mit ritselhaften und schwierig zu erklirenden Motiven,
offen im Ubergang zu Hajduken- und Kleftenliedern bzw. Balladen und Ritualliedern®,
bilden die Heldenlieder der siidslavischen und albanischen Oralepik, die jedoch bereits
in die hoch- und spatmittelalterliche Welt der Grenzkimpfe gegen die Osmanen am
nordlichen und zentralen Balkan (Ungarn, Translyvanien, Amselfeld) verweisen. Auch
hier dominiert die ars combinatoria einer kaum durch Thementypologien einzugrenzen-
den Varianz mit Motivverkettungen und Motivverkehrungen, Zersingprozessen, (De-)
Historisierungen und (Ent)Mythologisierungen, Ubertragungen und Gegeniibertra-
gungen, zusammengehalten von den stereotypen Situationen der Heldendichtung und
dem improvisationsstiitzenden Formelgut, aus dem diese z.T. umfangreichen Lieder
vielfach ausschliefilich bestehen (hohe Repetitionquote von Versteilen bei Deskriptio-
nen, Anfangs- und Endformeln, syntaktische Stereotypkonstruktionen). In diesem Fall
ist von der einschligigen Forschung immer wieder hervorgehoben worden, daf} die his-
torische orale Dichtung der Studslaven der Schriftliteratur qualitativ iberlegen ist.

Die aufgezeichneten und veroffentlichten Texte (zusammen mit zahlreichen Uber-
sichten und Ubersetzungen)*® gehen in die Tausende und umfassen das Serbische®,
Kroatische®®, Bosnische®, Herzegovinische, Montenegrinische®?, Albanische®®, Make-
donische und Bulgarische®, wobei auch die Zweisprachigkeit mancher Singer nicht
ausgeschlossen ist™. Die diesbeziigliche Spezialbibliographie ist kaum noch zu tiber-
schauen®. Die iltesten Liedsammlungen sind noch in der ragusiisch-dalmatinischen
Renaissance- und Barockzeit, vor allem durch Petar Hektorovi¢ (»Ribanje i ribarsko pri-
govaranje«, 1568)°*” und Andrija Kaci¢ Miosi¢ (»Razgovor ugodni naroda slovinskoga«
1756)°%, entstanden, wihrend auch andere Dichter wie Gunduli¢ und Palmoti¢ den ser-
bisch-ungarischen Tirkenkdmpfern sympathisierend gegeniiberstanden®”; es folgte die
sog. Erlanger Handschrift (mit 213 serbokroatischen Liedern, wahrscheinlich im 18. Jh.
entstanden)®, spiter im 19. Jh. die epochemachende Sammlung von Vuk Karadzi¢®'.
An diesem Liedrepertoire sind Muslime®?, Katholiken und Orthodoxe gleichermaflen
beteiligt; die jeweiligen Heroen kénnen sowohl auf der Seite der Christen als auch der
»irken« stehen, ohne daf} dies die Heldentypologie wesentlich beeinflussen wiirde.
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Dem Umfang nach schwanken diese Lieder zwischen ca. 50 und 450 Zeilen, bei den
bosnischen Liedern aber bis zu 2.000 und mehr Versen. Nach der Versform wurden die
sogenannten Langzeilenlieder (bugarstica, 15silber)®, die sich im adriatischen Kiisten-
und Inselbereich noch bis in das 18. Jh. hinein gehalten haben, von dem eigentlichen
deseterac (dem asymmetrischen trochiischen Zehnsilber) unterschieden, jenem Versmaf,
das den Grofiteil dieses Liedcorpus bildet. Zu den archaischeren Versformen der Lang-
zeilenlieder hat sich eine umfangreiche Spezialforschung herausgebildet®, in welcher
der sukzessive historisch-geographische Ruckgang dieses Metrums und sein letztliches
Verschwinden eine herausragende Rolle spielen, doch ist die Erklirung des Verhaltnis-
ses zum epischen Versmaf des deseterac eher ein desideratum geblieben®.

Einzelne Rhapsoden und blinde Barden, die Singertypologie der fahrenden Bett-
ler®, Vortragsweise, Improvisationstechnik, Sangerschulen, Singmilieu, Singsituationen,
Performanz®’, Repertoire, Instrumentenbegleitung (serb./bosn. gus/a, alb. lahuta) und
Musik®® usw. sind vielfach Gegenstand von Einzelstudien geworden®’. Auch sprach-
tibergreifende Komparationen zum Russischen”, Ruminischen”, Turk-Altaischen”
und Griechischen” bzw. anderen Liedgattungen’ sind angestellt worden; besondere
Affinitit besteht natiirlich zum Albanischen”. Das Verbreitungsgebiet dieses Liedguts
beschrinkt sich nicht nur auf den dinarischen Raum, wie etwa die Vuksche Sammlung
nahelegt, sondern erstreckt sich praktisch auf fast den gesamten stidslavischen und al-
banophonen Balkanraum von den Adria-Inseln vor dem dalmatinischen Kiistenstreifen
bis nach Westbulgarien und von der pannonischen Tiefebene bis in die Hochebenen
Makedoniens. Dagmar Burkhart hat durch die Analyse von hunderten von Varianten
wahrscheinlich gemacht, dafl die traditionelle These vom dinarischen Kern- und Us-
sprungsraum mit seinen rationalisierten und durchhistorisierten Versionen durch ein
dynamischeres und grofiflichigeres Modell zu ersetzen ist, das mit einer archaisch-my-
thologischen Primirschicht im mazedonisch-bulgarischen Raum vor dem 14. Jh. ein-
setzt, die sich nach ihrer Westwanderung auch noch, nach dem Hindurchgang durch
das dinarische Hinterland, im adriatischen Inselraum und im Kiistenland z.T. erhal-
ten hat (Konservativitit der Peripherie), wihrend die Sekundirschicht im dinarischen
Binnenland einen signifikanten Historisierungs- und Psychologisierungsprozefs durch-
macht, der zu den bekannten serbokroatischen Heldenliedern mit ihren geschichtlich
nachweisbaren Heroen fithrt’®. Diese historische Schicht spiegelt neben dem Amsel-
feld-Mythos vorwiegend die Tiirkenkimpfe Ungarns im 15.Jh.”” mit ihren literarischen
Textzeugen und Bearbeitungen wider, deren Hauptakteure im stidungarisch-syrmischen
Raum in die siidslavische Oralepik eingegangen sind: Janos Hunyadi (ca. 1387-1456,
in den Liedern als Janko voevoda oder ugrin Janko bzw. Sibinjanin Janko), Jinos Székely
(Verwandter Hunyadis, ab 1446 Konig von Ungarn, 1448 bei der zweiten Schlacht am
Amselfeld umgekommen, als banovic Sekula oder dete Sekula), Mihdly Sziligyi (Schwa-
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ger Hunyadis, Befehlshaber von Belgrad, ab 1458 Reichsverweser, 1460 von Osmanen
bei Smederevo geschlagen” und in Konstantinopel umgebracht; im Lied als grausame
Negativfigur Svilojevic), Mathias Corvinus (1459—1490 Konig von Ungarn, Prototyp
des gerechten Herrschers, 4ralj Matijas) und Peter Déczy (Banus unter Konig Ma-
thias, Turkenschlachten 148015, im Lied Dojcin Petar). Neben den ungarischen Helden
(ugricici, ugarska gospoda) figurieren auch serbische Helden in der Brankovi¢-Gruppe
der Lieder: Durad Brankovi¢ (ca. 1375-1458, mit der Griechin Irene Kantakuze-
nos, Tochter des Despoten von Morea [prokleta Jerina in den Liedern] verheiratet, ab
1441 Sultansvasall [beide Sohne geblendet], gilt als Tirkenfreund) und Vuk Grgorovi¢
Brankovié¢ (ab 1440 bei Konig Mathias in Diensten, ab 1471 Despot in Syrmien und
Kroatien, Magnat des ungarischen Konigreichs, in den Liedern ognjeni despot Vuk oder
Zmaj-ognjeni Vuk)” usw.*.

Die Oberflichlichkeit der Vergeschichtlichung von mythologischen Stereotyp-He-
roen der Heldendichtung wird vollends deutlich bei Marko Kraljevi¢ (ca. 1335-1394,
erster Sohn von Konig Vukasin Mrnjavéevi¢, Herrscher von 1371-1394), der in seinem
Liedzyklus mit Marko Viteazul (unter Michael dem Tapferen 1593-1601) kontami-
niert; seine Gefihrten und Verwandten gehéren wiederum anderen Zeitschichten an®'.
In dhnlicher Weise werden die erste und zweite Kosovo-Schlacht verwechselt (1389,
1448). Historisierung von anonymen archetypischen Heldenmustern und Enthistori-
sierung durch das Vergessen der Heldennamen, die Kontamination historischer Per-
sonlichkeiten und ihre Auswechselbarkeit bzw. neue Anreicherung von Motiven und
Sujets aus Mythen und Mirchen halten einander die Waage. Sauniers provokante Frage,
ob es tiberhaupt so etwas gibt, wie die Kategorie »Akritenlieder«, hat auch in diesem
Fall eine gewisse Berechtigung. Doch aufgrund des Bekanntwerdens der siidslavischen
Heldenlieder in der Formelforschung und ihre In-Beziehung-Setzung mit der home-
rischen Frage, hat ein grofler Teil der Forschung eine andere Richtung eingeschlagen,
als dies bei den griechischen Akritenliedern der Fall war. Das Mosaik der Liedmotive
gibt ziemlich genau die Heldentypologie wieder, die bei Digenes Akrites beschrieben
worden ist: Ubernatiirliche Kérperkraft und moralische Stabilitit, wunderbare Geburt
(Drachenmutter), Vater-Sohn-Konflikt (in Varianten Vater-Mord oder Richer des Va-
ters, Mutterinzest oder spezifische Beziehung zur Mutter)®?, Brautzug und Geschwi-
sterstreit (Bruder Andrija, ev. Brudermord), Hochzeit (Brautraub, Seitenspringe, Riick-
kehr des Gatten zur Hochzeit seiner Frau®), heroische Gelage, Gefangenschaft und
Flucht, epischer Tod (Alter, Kampf, oder unsterblich, begraben mit Pferd und Waffen)®*.
In diesem stereotypen Motivkonglomerat spielen Geschichtlichkeit und Faktizitit eine
ausgesprochen untergeordnete Rolle. Es gehort zu den interessanten Fakten der Kul-
turtypologie, daf}, ebenso wie Sakralitit in Klamauk umschlagen kann, auch manchen
Heldenprofilen parodistische Elemente einwohnen: Ebenso wie dies beim griechischen
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Akritenlied des »Porphyres« beobachtet werden konnte, der in manchen Varianten zum
Bachtinschen Karnevalshelden mit kannibalischen Gelisten wird, sind parodistische
Elemente auch in siidslavischen Heldenliedern nachzuweisen®”.

Der Dominanz des fictums tber das factum hat bis zu einem gewissen Grad auch
die aus der homerischen Frage hervorgegangene Formelforschung entsprochen: Dort
stand zwar nicht die Frage nach der Historizitit der homerischen Epen im Vordergrund,
sondern die Frage nach der Memorierungskapazitit eines einzelnen Singers und dem
Zusammenspiel von Improvisation und Stereotypelementen®®, doch haben die For-
schungen von Milman Parry®” und Albert Lord® zu dem enormen boom der oral-poetry-
und Formel-Forschung gefiihrt*’, die in der siidslavischen Oralepik ihr Epizentrum und
ihren Ausgangspunkt besessen hat, mit weitreichenden Auswirkungen auf eine ganze
Reihe von Kulturwissenschaften: Dabei ging es nicht nur um Improvisationstechnik
und Memorierungsmoglichkeit, Performanz und Singsituation, Metrik und ars combi-
natoria von stehenden Sprachstereotypen, sondern auch um grundsitzliche Fragen der
Possibilitit und Funktion von Historizitit in der oralen Tradierweise. Das Aufspiiren
einer rein mindlichen Liedtradition in manchen zentralbalkanischen Landschaften
tiber einige Jahrhunderte hinweg hat zu einer zeitweisen Unterschitzung der Interak-
tion von Schriftlichkeit und Oralitit auch fiir Siidosteuropa gefiihrt”'. Das Forschungs-
interesse an den Themen- und Motivagglomeraten der Liedsequenzen geriet dadurch
zeitweise aus dem unmittelbaren Radius methodischer Fokussierung, da sich auch die
»neomythologische« Schule in den obsoleten Zonen von Archaismen und Archetypen
zu bewegen hatte, die anfillig schienen fiir ideologiebelastete Langzeitkontinuititen
oder szientifische Konstruktionen. Trotzdem ist in der Primirschicht der Heldenlieder
das kumulative und kaum handlungsintegrierte Vorkommen von mythischen und mar-
chenhaften Motiven zu beobachten®?, wihrend in der Sekundirschicht, die vom dinari-
schen Raum ihren Ausgang genommen hat, Prinz Marko zum Universalheros auflduft.
Die homerische Frage hat sich inzwischen in der Epenforschung auf anderer Ebene
gelost, als in rezenten Jahren in Indien episch-improvisierte Narrationen von Rhapso-
den aufgenommen werden konnten, die sich tiber eine ganze Woche erstrecken und den
Umfang der »Ilias« noch bedeutend iibersteigen®.

Indizierend fiir die Mobilitit von Sujets, Motiven, Heldennamen und zoponymica ist
das Vorkommen ugrischer Tiirkenkidmpfer in den mazedonisch-westbulgarischen Lie-
dern wie Jankula (Hunyadi) und Sekula (Székely)**, doch handelt es sich um typisierte
Figuren, die in den verschiedensten Handlungssujets eingesetzt werden (Hochzeitszug,
letzterer nicht nur als Held der zweiten Kosovo-Schlacht, sondern im Drachenkampf);
unter den Stidten dominiert Budim®®. Die Helden treten in bunten Kombinationen
tiber Raum und Zeit hinweg zusammen auf. Der Kosovo-Mythos etwa kontaminiert
die Schlachten von 1389 und 1448, ohne Riicksicht auf die verschiedenen Akteure und
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politisch-historischen Kontexte. Marko Kraljevi¢ wird zum ahistorischen Superheros,
der praktisch tiberall auftreten kann: eine Art Giitezeichen fiir jedes beliebige epische
oder auch balladeske Sujet””. Als gerechte Konigsfigur ist Mathias Corvinus auch dem
slovenischen, slovakischen und ungarischen Volkslied geliufig?®, wo er manchmal zu-
sammen mit Hunyadi auftritt®; sein Bekanntheitsradius reicht jedoch auch bis in den
ostlichen Balkanraum'®. Ein Gleiches kann nicht von dem Tiirkenkidmpfer £a#’exochen
Scanderbeg/Skenderbey (1405-1468) gesagt werden, der in der oralen Tradition den
albanisch-dalmatinischen Kiistenraum und Siiditalien kaum iiberschritten hat'°* und
dessen Verbreitung intensiver tiber die Schrifttradition verlauft'®>. Andere Lieder grup-
pieren sich um andere Heldennamen und Sujets: das Lied von Dete Dukadince, dem
riesenhaften und mit ibernatirlichen Kriften begabten Heldenkind, das Krali Marko
nur durch List besiegen kann'®, ebenso wie den unbesiegbaren Musa KesedZija mit den
drei Herzen'*; das Lied von Bolen Dojéin, dem sterbenskranken Helden (Siinden-
bufle), der den riesigen schwarzen Araber (oder Meeresdrachen)'®, der Thessaloniki
schwere Steuern und Menschenopfer auferlegt (HI. Georgslegende)'®, zu besiegen hat

107 ein Lied, das neben dem Siidslavischen auch im Albanischen

und dann verscheidet
und Ruminisch/Aromunischen verbreitet ist'*®; das Lied von Derzelez Alija, wahr-
scheinlich eine Kontamination aus dem ersten bosnischen sandzakbey von Smederevo
Ali Beg, der sich in den Kdmpfen gegen Ungarn und Serben 1437-1470 hervorgetan
hat, und dem ersten Statthalter von Smederevo Alibeg Michaloglu (ab 1472 urkundlich
erwihnt), ein Lied, das von bilingualen Singern als Lied von Gjergj Elez Alia auch
nach Nordalbanien verpflanzt wurde'®; spiter anzusetzen ist das ebenfalls muslimische
Lied von der Erhidngung der Mori¢i-Briidder, Hadzi-Mehmet und Ibrahim, Janitscha-
renfiihrer in Sarajevo (1757)", die Ivo A. Andri¢ ebenfalls in seine Kurzgeschichten-
Sammlung Put Alije Derzeleza (1920) aufgenommen hat'''. Aus dem Kosovo-Zyklus
ist bemerkenswert das Lied von Banovi¢ Strahinja, wahrscheinlich ein phantastischer
Heros, wo der Held in humanistischer Weise seiner von Vlah Alija geraubten Frau
Andelija ihre Entehrung und ihren Verrat vergibt und sie vor ihren Briidern dem Tod
entreifdt (in anderen Varianten wird der Ehrverlust nach den Gesetzen der Heldendich-
tung gesiihnt)''?. Die Reihe der »historischen« und erfundenen Liedheroen i3t sich
noch lange fortsetzen'*?, doch verbietet sich jeder Versuch von Vollstindigkeit in Form
von Namenslisten und Heldenkatalogen von selbst, geht es doch um repetitive Typolo-
gien mit auswechelbarem onomastischen Material.

Insofern scheint es a priori aussagehiltiger, Standardmotive und »typische Szenenc
in ihrer genetischen Entfaltung vom mythischen Substrat tiber den Heroisierungspro-
zef} bis zur faktisch belegbaren Historizitit zu verfolgen, oder der Quellenlage gemifler
formuliert: zurtickzuverfolgen, indem unter den historischen Namen die anonyme ar-
chetypische Herostypologie und die mythologischen Grundkonstellationen aufgespiirt
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werden. Insofern erweisen sich die Varianten aus dem makedonisch-westbulgarischen
und dem adriatisch-insuldren dalmatinischen Reliktraum (mit vorwiegend weiblichen
Singern) als genauso wichtig wie das dinarische Kerngebiet, das die hochgestochene
Heroik und festgeschmiedete Narratologie der Lieder aus der Vukschen Sammlung her-
vorgebracht hat. Die Oraltradition /a longue durée fithrt zu unausweichlichen Anachro-
nismen, wie z.B. die Traum-Prophezeiung vom Falle Budas (1541), die Hunyadi (t1456)
zufillt, einer archetypischen epischen Schablone mit auswechselbaren Stidtenamen*.

Zu den stehenden Elementen einer sehr groflen Anzahl von Liedern und Varianten
zihlt das Brautfahrtmotiv'’®, mit Brautwerbung, Brautzug in fernes Land (beratende
Rolle der Mutter, betriigerische Lateiner), Freierprobe (mdglicherweise Sublimierung
des Brautraubs bzw. Brautkaufs, ein ungeladener [als Hirte verkleideter] Begleiter bzw.
Neffe oder Hirte besteht die vom Brautvater geforderten Proben fiir den Brautigam;
Pfeilschuff, Sprung iber Pferde, Trunk, Ringkampf, Waffengang)''¢, Wettkimpfen,
Uberfillen und Hindernissen und letztlich der Brautgewinnung. Diese retardierende
und spannungsstimulierende Gegenhandlung besteht meist in einem dreiképfigen
Araber (crni Arapin) mit drachenartigen Zigen, der den Brautzug auf dem Riickweg
tberfillt und die Braut fiir sich beansprucht, den der Brautfiihrer (dever) allein zu be-
kimpfen hat (daneben auch historisierende — Tiirken, rationalisierende und psychologi-
sierende Motive — Schonheit der Braut, Erosrivale, Neider usw.)''”; das brautraubende
Monster versperrt manchmal, wie in der H1. Georgs-Legende, die Wasserquellen'*® und
es kommt zum Kampf im Brunnen, wobei das Pferd und die Wahlschwester samovila
dem Helden bei der Tétung des Lindwurms (Zamja, hala) beistehen'*®. Das sprechende
Pferd (hilfreich, mitfithlend, ratgebend)'* ist ein unabdingbares Motivrequisit der Hel-
dendichtung, das mythologische Substrat der Monstertétung wird durch die festliche
Rahmenhandlung des Brautzugs auf eine episch-heroische Ebene gehoben, die die
narrative Entfaltung einer ritterlich-noblen Wertwelt erlaubt. Die bekanntesten Lieder
(wie »Dusans Hochzeit«, Vuk II 280) kombinieren sequenzenartig die Freierproben und
den Uberfall auf dem Riickweg.

Es gehort zu den auffallendsten Ziigen der stidslavischen Oralepik, daf die Anthro-
pomorphie der Hauptakteure dhnlich wie in Mythos und Mirchen in gleitendem Uber-
gang steht zu zoomorphen und theriomorphen Fabelwesen, die dem ritterlich-feudalen
Sozialambiente der Heldendichtung eigentlich nicht entsprechen, andererseits jedoch
geradezu typisch sind fiir Heldenlied und Heldensage. Ausgesprochene Mirchenge-

1 schlangenartige und

stalten und Superstitionen der Didmonologie, wie ogre, Riesen
gefliigelte Ungeheuer, mehrkopfige Araber mit mehreren Herzen und unermefilichen
Kriften, gut- und boswillige Feen, oft durch Wahlbruderschaft mit den Menschen
verbunden, bereichern das Handlungspersonal dieser Lieder'. In den vila brodarica-

Liedern um die wassersperrende Fee ist die panbalkanische weibliche Feenvorstellung
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(vila, samovila, samodiva, juda, neraida, zané, rosaliile usw.) speziﬁziert123, die in Dra-
chenfunktion dem diirstenden Helden Wasserzoll abnehmen will und durch List er-
schlagen wird?*. Doch ist ihr image und ihre Funktion durchaus ambivalent: Einerseits
hilft sie dem Helden als Wahlschwester in aussichtslosen Situationen und gibt rettende
Informationen (Vilenruf, wie das ratende Pferd), andererseits baut sie sich wie auch der
neugriechische Totengott Charos eine Burg aus Menschenknochen'?. Eines der inter-
essantesten semizoomorphen Wesen des Heldenliedes in der zzmej, mit Fligeln in den
Achselhohlen und schuppigem Schwanz, verantwortlich fiir die Regenfille, bekimpft
aber den Gewitterdrachen (bala, lamja, azder usw.); seine Vorliebe fir schone junge
Midchen (Brautraub) bringt ein balladeskes Motiv in die Heldenepik'*. Die Gegen-
tberstellung zmej-lamja entspricht dem albanischen drangue-kulshedra und geht eben-
falls auf den Drachentdtermythos zurtick (siehe in der Folge)™’.

EXKURS : UNIVERSALTOPOS DRACHENKAMPF I

Im Untergrund des mythischen Substrats der stidslavisch-albanischen Oralepik domi-
niert in der einen oder anderen Form der Drachenkampf: Im entmythologisierenden
Rationalisierungs- und Historisierungsprozef erscheint das brautraubende Ungeheuer,
das den Hochzeitszug Gberfillt, als vila oder als ddmonischer arapin, bzw. als histori-
sierter Tiirke, Hajduke bzw. psychologisiert als abgewiesener Freier'?®. Die archetypi-
sche Auseinandersetzung mit dem gefliigelten und feuerspeienden Schlangenmonstrum
gehort zu den Grundkonstanten der meisten Mythologien und ist von der Heldensage
bis zum Kinderspiel im menschlichen Unterbewufitsein und in der Imagination stindig
prisent'?. Ob man diese Tatsache nun im Sinne der Psychoanalyse C. G. Jungs als not-
wendigen Initiationsritus und Reifeakt zur Erringung der Braut als héchstem Lebens-
gut ansieht (Uberwindung der Grofien Mutter, die ihre Kinder kastriert und frifdt, ihr
zerstorerischer Charakter wird zu einem segenbringenden)™®, oder als archetypischen
Urstreit des Drachentoters als Kulturheros (besondere Geburt, Bastard, Nachgebore-
ner, Zwilling) gegen die mythischen Ungeheuer als urspringliche Herren der Giiter im
Sinne der neomythologischen Schule von Meletinskij interpretiert (daher die magische
Verwandtschaft der Helden mit den mythischen Wesen)**', das Faktum, daf§ die origi-
niren Monster bzw. ihre rationalisierten Ersatzexistenzen im kritischsten Moment der
Mirchenkarriere des Helden auftauchen, beim Hochzeitszug mit der durch schwierige
Freierproben (die der Briutigam selbst oder in Vertretung besteht) eben errungenen
Braut, bleibt, wodurch die Heldenlieder zwei Basiselemente der Zaubermarchen zu-
sammenbringen: den Drachenkampf und die Brautgewinnung. Durch die durchsichtige
und bruchstiickhafte Folie einer konglomerathaften und fallweise beliebigen Historizi-
tit brechen archaischere Kulturschichten, wie dies in der Heldenepik anderer Kultur-
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zonen ebenso geschehen ist"*? und selbst in der christlichen Vita des HI. Georg evident
ist, der im 12. Jh. zum Drachentoter umstilisiert wird***, um ein »echter« azhleta Christi

)13 wihrend sich

zu werden (wie vor ihm schon der HI. Theodor und andere Heilige
sein pendant als Reiterheiliger, der H1. Demetrius, mit dem »bosen Zaren« Kalojan, dem
Belagerer von Thessaloniki 1207, begniigen muf}'.

In manchen Fillen ist die zoomorphe Schlangennatur des Drachentdters noch zu
erkennen™® bzw. der kosmogonische Kontext des archetypischen Aktes™”: Mit dem
Ungeheuer verbindet ihn die latente Theriomorphie (zmej, drangue), mit der Heldenty-
pologie die besonderen Geburtsumstinde (Bastard, Witwensohn). Das prihistorische
Monster (in Ostbulgarien auch die Bérin) ist in den Drachenkampfliedern (meist kurze
Brauchlieder) mit der Landwirtschaft und Viehzucht verbunden: Als Gewitterdrachen
ist es Erntevernichter (Jamja in Form einer dunklen Wolke) und der HI. Georg gilt

als Beschiitzer der Herden!*®

. Es verschlingt gewohnlich den Helden zur Hilfte mit-
samt dem Pferd™. In die siidslavischen Georgs-Lieder ist manchmal auch die Trajans-
Legende eingefiigt, entweder in der Form der siindigen Stadt Trojan, die zur Strafe
ein Seedrache tyrannisiert (Jungfrauenopfer, Hl. Georg als Drachentéter), oder Trojan
personifiziert als gtzendienerischer Menschenfresser in Drachengestalt'*.

Die Historisierungskapazitit der heroischen Oralepik ist insofern von den eigent-
lichen historischen Liedern zumindest als Tendenz zu differenzieren, als verifizierbare
Helden- und Stidtenamen einen sekundiren Mythologisierungsprozefl durchlaufen,
der ihre Existenz neuerlich von der einmaligen Faktizitit in die repetierbare Typolo-
gie iberfihrt. Ganz dhnlich wie bei den Akritenliedern, allerdings mit mehr onomasti-
schem Material, fiihrt ein rein historischer Ansatz blof in ein Labyrinth von Anachro-
nismen und geht am eigentlich Ziel der Erfassung von Asthetik und Struktur oraler
Kompositionen vorbei: Bei Heldennamen handelt es sich um benennbare Chiffren evo-
zierbaren Ruhms im kollektiven Gedichtnis, die in einem mythischen Geschichtsver-
stindnis repetitiv und auswechselbar eingesetzt werden. Insofern ist die »historische
Schule« auf eine Oberflichenanalyse beschrinkt, die mit einer im Zeitkontinuum
gleitenden und flissigen Materialmasse arbeiten muf}, da Zersingprozesse und Inno-
vation, Memorierung und Korrektur, Liedtypenbildung und ars combinatoria den Lied-
bestand in den verschiedenen historischen Phasen und geographischen Wanderungen
in stindiger Bewegung halten'*'. Die methodologischen Bedenken zum Gebrauch der
studslavischen Oralepik als Geschichtsquellen und Zeitzeugen haben eine ganze Reihe

142. simplifiziert: Der Gebrauch von Namen historischer

143

von Studien hervorgebracht
Personlichkeiten ist noch kein Beweis fiir den historischen Inhalt'®. Mégen sich diese
Lieder als Instrumente der Geschichtsrekonstruktion als von beschrinkter Effektivitit
erwiesen haben, so stellten sie doch im Gang der Geschichte eine unversiegbare Inspi-

rationsquelle fir die siidosteuropiische Literatur dar'*.
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Die Fokussierung auf die heroische Oralepik des zentralen siidslavisch-albanopho-
nen Balkanraums darf nicht den Eindruck hervorrufen, daf} diese Gattung bei anderen
Vélkern und Sprachen Siidosteuropas nicht nachgewiesen werden kann'*.

2. HISTORISCHE LAMENTATIONEN UND LIEDCHRONIKEN

Wihrend das Heldenlied in seiner historischen Faktizitit vom Motivgerist der stereo-
typen Heroenvita und mythologischen Archetypsituationen wie dem Drachenkampf in
einem solchen Ausmafl durchzogen ist, daR Namen und Orte auswechselbare Chiftren
darstellen auf einem Schachbrett vorgegebener Grundelemente und assoziativ verkniipf-
ter Kombinationen, tendiert das historische Lied zu geschichtlicher Verifizierbarkeit und
kommuniziert hiufig mit der Schrifttradition der Chroniken und literarischer Schlach-
tenschilderungen. Diese intentional unterschiedliche Funktion schlieft jedoch Mythi-
sierungsprozesse'* und Heldentypologie keineswegs vollig aus, da die wissenschaftliche
Dokumentation des tatsichlich Geschehenen zu dieser Zeit selbst in der Schrifttradi-
tion noch nicht gegeben ist, so da§ jederzeit Uberginge zu den heroischen Liedern und
Kleften- und Hajdukenliedern bestehen bleiben, ja vielfach in den Eingangsversen die
gleichen Sprachformeln (etwa der rhetorischen Frage) verwendet werden. Da sich die
Inhalte vielfach auf die Turkenkdmpfe beziehen, hat sich eine ganze Tradition von La-
mentationen auf den Fall einer Stadt oder einer Region an die Osmanen herausgebildet
(oraler Zweig der Tiirkenfurchtliteratur). An sich aber kann jedes historisch gravierende
Ereignis, das das kollektive Regionalbewufitsein beschiftigt hat (wie etwa Pestepide-
mien, Erdbeben, Uberschwemmungen usw.), in das oral ibermittelte Lied eingehen
und miindlich noch lange tberliefert werden, wenn sich auch niemand mehr an das ur-
spriingliche Ereignis wirklich erinnert. In dieser Rolle eines Elementarbestandteils des
kollektiven Geschichtsbewufltseins findet man auch Zeitgeschehen der unmittelbaren
Vergangenheit in Volksliedern besungen, die vielfach das traditionelle Formelgut der
Gattung weiterverwenden. Viele dieser Lieder sind von literarischen Verskompositionen
inspiriert, so daf} sich in diesem Fall eine enge Vermittlung zwischen Schriftlichkeit und
Miindlichkeit feststellen 1ifit. Diese Liedproduktion ist manchmal an das Existieren von
professionellen Singergilden gebunden, die ihre Verskompositionen auch in Druckheft-
chen und unter Anfihrung ihres Namens zirkulieren lassen (wie etwa auf Zypern). Diese
Art von historischen Liedern scheint eher charakteristisch zu sein fiir die dufleren Kreise
der konzentrischen Ringe um den inneren Balkanraum.

Will man das vorhandene Material in eine historische Reihenfolge bringen, so ist nicht
mit dem Lied von Konstantinos Gabras zu beginnen, das eine spite Filschung darstellt'*’,
sondern mit dem griechischen Lied auf Heinrich von Flandern, den Bruder des ersten
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lateinischen Kaisers von Konstantinopel (Balduin von Flandern, der 1205 in bulgarische
Gefangenschaft geriet), der als gekronter lateinischer Kaiser 1216 eben 39-jihrig mog-
licherweise an Vergiftung verstarb und von den byzantinischen Chronisten schonend
behandelt wird"*®. Chronologisch folgen die siidslavischen und albanischen Lieder auf
die Kosovo-Schlacht'¥, die zyprische Ballade um »Arodafnusa, die die Seitenspriinge
Konig Peters 1. (1359-69) zum Gegenstand hat, aber nur noch die Leiden der jungen
Giovanna Dalema beschreibt'®’, das griechische Klagelied auf den Tataren-Khan Timur
Lenk (»@pnvog nepi Tapvprdyyov«), dessen Einfall in Kleinasien Sultan Bayezid zum
Abbruch der Belagerung Konstantinopel 1402 zwang'', die ungarischen Lieder auf die
Tirkenkimpfe im 14. und 15. Jh., vielfach inspiriert von literarischen Darstellungen'*?,
das griechische Lied auf die Schlacht von Varna (»H pdyn g Bapvog«) 1444, literari-
scher Herkunft'**, mit der der letzte Kreuzzugsversuch unriihmlich endete, usw.

In engem Zusammenhang mit literarischen Verskompositionen stehen auch die ora-
len Lamentationen auf den Fall einer Stadt oder einer Insel an die Osmanen in der
griechischen Uberlieferung, die unmittelbar an das historische Ereignis ankniipfen und

eine eigene Liedtradition entwickeln'**

. Diese Kategorie der historischen Klagelieder
ist von den Kleften- und Hajdukenliedern zu separieren, wo die groflen historischen
gemeinchristlichen Perspektiven bereits verlorengegangen sind"*’. Der fritheste dieser
historischen #hrenoi fillt in das Jahr 1361 und beschreibt die Pliinderung Adrianopels
durch die Osmanen™®, gefolgt von den vielen Liedern auf die Aalosis von Konstantino-
pel am 29. Mai 1453, die parallel zu literarischen Versklagen'’ und Volksiiberlieferun-
gen'® entstanden sind'*’, das Ereignis der Strafe Gottes zuschreiben und in die Prophe-
zeiung ausminden, daf nach Zeiten die Hagia Sophia wieder christlich sein werde'®.
Manche Liedvarianten mégen sich nach ilteren Theorien auch auf den Fall von Thes-
saloniki 1430 beziehen'!. Damit sind die Rahmenkonventionen fiir diese Liedgattung
in der Folge vorgegeben: 1461 der Fall von Trapezunt'®?, 1522 der Fall der Insel Rho-
dos'®, 1537 die Plinderung der Insel Paros durch die Piraten des Haireddin Barba-
rossa’®, 1565 die osmanische Belagerung der Insel Malta'® (inspiriert vielleicht von
dem Versgedicht von Antonios Achelis)'®®, 1571 der Verlust Zyperns'®’. Der lange sich
hinziehende kretische Krieg (1645-1669) zwischen Venedig und dem Osmanischen
Reich fiihrt zu einer Reihe von literarischen Versdarstellungen'®®, doch der letztliche
Fall Candias nach der fast 25-jahrigen Belagerung, der die gesamte damalige christliche
Welt erschiittert hat, ist sowohl in das stidslavische wie auch das griechische Volkslied
eingegangen'®. Es folgen noch die Angriffe der venezianischen Flotte unter Francesco
Moresini auf die peloponnesischen Seefestungen Methone und Korone 1685—87'7°, und
die letzte dieser historischen Lamentationen bezieht sich auf den Verlust der veneziani-
schen Besitzungen im kurzlebigen Kénigreich von Morea nach dem Fall von Nauplion

1715, der ebenfalls auch in literarischen Verslamentationen besungen wurde'”".
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EXKURS : DAS KRETISCHE LIED DER »VIENNA«

Einen besonders interessanten Fall, der die Entstehungs- und Kompositionsmecha-
nismen dieser Liedgattung freilegt, stellt das kretische Lied auf die Zweite Turken-
belagerung Wiens dar'’?, das in zwei Versionen gegen Ende des 19./Anfang des 2o0.

173 aber schon bald nach 1683 entstanden

Jahrhunderts aufgezeichnet werden konnte
sein muf}'”*. Aus der Detailanalyse der Texte geht hervor, daf} der/die Singer auf der
Grofinsel keine Ahnung hatten, wo die »Vienna« eigentlich liegt und was sie darstellt
(eher einen regionalen Landstrich) bzw. was sich dort genau zugetragen hat. Zu den be-
sonders pikanten Details zihlt, daf} die Tiirken dort auch popomovreg (Griechentdch-
ter) fiir ihren Harem gefangengenommen hitten. Die Ereignisse reduzieren sich auf
die aus dem Helden- und Kleftenlied bekannte »Duellsituation« und den dramatischen
Dialog der Anfiihrer beider Heerlager'”. In der Eingangsformel der Inhaltsangabe ist
ausdriicklich festgehalten, dafl die »arme Vienna« eingenommen bzw. zerstort worden
sei, wihrend der Schlachtenausgang dann den Sieg der christlichen Michte beschreibt.

Mit solchen anachronistischen Details ist das stehende Formelgut der Liedtradition
der Lamentationen auf den Fall einer Stadt (Region, Insel) angesprochen, in die die
Nachricht von der zweiten Tirkenbelagerung Wiens 1683 und die Schlachtenbeschrei-
bung integriert und weiteriiberliefert wurde. Die orale Tradierungskapazitit der Groft-
insel aus der Venezianerzeit (bis 1645 bzw. 1669) bis gegen Ende der Tiirkenherrschaft,
im speziellen Fall vor und nach 1900, stellt keinen Sonderfall dar, sondern ist an ande-
ren Beispielen ohne weiteres zu exemplifizieren'’®. Das spezielle Lied verschwindet aus
der miindlichen Uberlieferung, sobald die Tirkenkdmpfersituation, nach der Annexion
Kretas an Griechenland, nicht mehr gegeben ist. Unerklirt bleibt allerdings der Uber-
tragungsmodus der Nachricht bis in den duflersten Siiden Europas: Hier bieten sich
mundliche Ubermittlung sowie venezianische Flugschriften an'”” bzw. die griechische
Ubersetzung eines italienischen Flugblattdrucks durch Ieremias Kakavelas, dem Abt
des walachischen Klosters Plaviceni 168678, Wie dem auch sei, beweist der Fall die
erstaunliche Adaptationskapazitit dieser Liedgattung, wo die Analogiesituation einen
Fremdinhalt in Eigenfunktion verwandelt.

Die Mechanismen der Ereignisverarbeitung im Kollektivbewuftsein betreffen je-
doch nicht nur militirisch-politische Ereignisse, sondern auch Pestepidemien'” und

181 Damit tibernimmt

Naturkatastrophen wie Erdbeben'®® und Uberschwemmungen
der oral Gbermittelte Volksgesang auch Funktionen aktueller Pressenachrichten, wie
dies etwa im mittel- und nordbalkanischen Binkelsang®* deutlich wird oder bei den
zypriotischen momtdpndeg (Reimeschmieden) und ihren Druckheftchen moritatenhaf-
ten Charakters, die auch Ehr- und Erosverbrechen besingen'®. Solche halbliterarischen

Verskompositionen sind etwa auch die rimes auf Kreta'®* (z.B. auf den Aufstand von
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Daskalogiannis 1770)'® oder das Lied auf den Hora-Aufstand gegen Joseph II. 1784,
der zur Brandschatzung von Hermannstadt/Sibiu fithrte'®¢. Die Funktion der psychi-
schen Verarbeitung von gravierenden Ereignissen der zeitgeschichtlichen Aktualitdt
und ihrer chronikhaften Einschreibung in die Kollektiverinnerung hat zur Folge, daf}
diese Lieder in nicht allzugrofem zeitlichen Abstand von den die Gemiiter bewegen-
den Vorkommnissen entstanden sein miissen®”. Ganz dieselbe Funktion ist selbst noch
im 20. Jh. evident, ob es sich nun um den I/inden-Aufstand in Makedonien 1903 han-
delt'® oder die Ermordung des habsburgischen Thronfolgers in Sarajevo'®’, die zum
Ausbruch des Ersten Weltkriegs gefiihrt hat, oder um historische Ereignisse des 19.
Jahrhunderts in Ungarn'® und in Griechenland™’. Die kretische und zypriotische
Liedtradition'*? besingt noch den abgewehrten Mussolini-Anschlag auf Epirus und Al-
banien 1940'”, die nachfolgende deutsche Invasion und Okkupation'®*, die deutsche
Fallschirmjigerinvasion auf Kreta vom 20.- 29. Mai 1941, den Widerstand gegen
die deutsche Okkupation im Gebirge (Partisanen-Lieder) und den nachfolgenden Biir-
gerkrieg'®®, den Befreiungskampf Zyperns 1955—59 gegen das britische Protektorat'”’,
die siebenjihrige Obristen-Diktatur 1967—74"%, die tiirkische Attila-Invasion auf dem
Eiland der Aphrodite, den Austritt Griechenlands aus der NATO und den Tod von
Erzbischof Makarios®®”.

Wie im zentralbalkanischen Raum die Partisanenlieder des Zweiten Weltkriegs
unmittelbar an die Bildwelt und Wertvorstellungen der Kleften- und Hajdukenlieder
anschlieffen, auf dhnliche Weise gilt dies fiir die Kontinuierung des Formelschatzes aus
den Klageliedern auf den Fall einer Stadt oder Region an die Osmanen im hellenopho-
nen mediterranen Inselraum: In einem kretischen rizitiko-Lied?® auf die tiirkische At-
tila-Invasion in Zypern wiederholt das Eingangsdistichon blof mit der Anderung des
Inselnamens (»Alle Linder freuen sich und alle sind guter Laune / Nur das unglickli-
che Zypern ist ohne jeglichen Schutz«) die Introduktionsformel der Lamentation auf
den Fall von Rhodos 1522 an die Osmanen®*. Die Similitit und Identitit von Feind-
bildern und Krisensituationen evoziert immer noch den traditionellen Formelschatz,
der sich auf die historischen Invasionstraumata bzw. die jahrhundertealte Tirkengefahr
bezieht.

3. KLEFTEN- UND HAJDUKENLIEDER
Dieser prignante Liedtyp beschiftigt sich im Gegensatz zum historischen Lied mit
z.T. unbedeutenden oder in den Einzelheiten nicht einmal belegbaren geschichtlichen

Ereignissen einer Mikroregion vor allem im 17.und 18. Jh., ist unmittelbar an das Riu-
berwesen und die tiirkische Lokalverwaltung und ihre Praktiken gebunden und im
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gesamten gebirgigen Balkanraum unter osmanischer Herrschaft (bzw. an der Militir-
grenze in Kroatien) in stidslavischer, ruminischer, albanischer und griechischer Sprache

verbreitet; durch die Verherrlichung der Illegalitit des Sozialbanditentums unter dem

stiirkischen Joch«« wurde dieser Liedtyp besonders von den Nationalbewegungen des

19. Jahrhunderts publik gemacht und von der europiischen Romantik rezipiert, stellten

sie doch als Widerstandslieder gegen die osmanische Fremdherrschaft einen belegbaren

Nachweis ethnischen Nationalbewuf3tseins dar und wurden als solche in die National-
historiographien eingeschrieben. Die semantischen Konnotationen der Terminologie

beziehen sich dabei auf das illegale und kriminelle Riuberwesen von out/aws und ent-
sprechen damit in etwa den ungarischen Bujdoss- und Betydren-Liedern®®?, der mittel-
europiischen Riuberromantik von Schmuggler- und Wilderer-Geschichten und dem

britischen Sagenkranz um Robin Hood. KAéntng (kAéptng) ist an sich der Dieb, in élte-
rer Bedeutung auch der Réuber, Aajduci (wahrscheinlich von tiirk. Aaydut) sind banden-
mifig organisierte Gesetzlose, Wegelagerer und Pliinderer bzw. Freischirler®®, Arma-
tolen (appotodoi, martolosi) die von der osmanischen Verwaltung eingesetzten lokalen

Schutztruppen an den Engpissen, deren Anfiihrer sich zu einer Art semiautonomem

Landadel entwickelten, die nach ihrer Ersetzung durch islamisierte Albaner im 17. Jh.
im Widerstand gegen die tiirkischen Lokalautorititen vielfach selbst zu Kleften wurden

(kheprappororoi)®®, Uskoken nennt man die Grenzkimpfer an der dsterreichischen

Militirgrenze gegen das Osmanische Reich?®. Die unterschiedlichen Lokalverhilt-
nisse erlauben kaum Verallgemeinerungen und tiber die Wandlung des Riduberwesen

auf dem Kontinent und des Piratentums zur See zu nationalbewufiten Tirkenkdmpfern

gibt es ein ganzes Geflecht von widerspriichlichen Ansichten®”. Eine gewisse Einigkeit
herrscht heute blofl bei der Ansicht, dafl viele der illegalen kriminellen Gruppierun-
gen eine nach ethnischen und religiosen Kriterien gemischte Zusammensetzung ha-
ben konnten bzw. daf} solche Unterscheidungen eine untergeordnete Rolle spielten, was

tbrigens auch fiir die Opfer der Gewalttaten gegolten hat: Dérfer unterschiedlicher
ethnischer Zugehorigkeit und Religion hatten den Banditen Tribut zu zahlen. Thre na-
tionale Inanspruchnahme als potentielle Tirkenkdmpfer ist schon im frithen 19. Jh. ge-
geben®”; die Heroisierung des Riuberwesens und die Interpretation ihrer kriminellen

Titigkeit als patriotische Sendung fithrte dazu, das &/eftis und hajduk von der pejorativen

Bedeutung des Strauchdiebs und Raubmérders zur Inkarnation des gerechten und ed-
len Widerstandskdmpfers in der Freiheit der Berge wurde, der sein Leben fiir Glauben

und Vaterland opfert’®®. Die Lieder auf die lokalen Waffenfiihrer selbst favorisieren eine

solche (Hyper)Interpretation meist nicht, auch nicht als chronikartige Geschichte der
Unterdriickten und Geknechteten®®. Freiheitsliebe, Waffentod, Vermichtnis und He-
roisierung artikulieren sich auf der véllig individuellen Basis des Mannesideals und der
Egozentrik der persénlichen Ruhmsucht.
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Damit stellt sich freilich die Frage nach der Kontinuitit zum dlteren Heldenlied. Ein
grofler Teil dieser erheblich kiirzeren Lieder’'® atmet den Geist prignanter Realistik, ja
Prizision in der Wiedergabe von Namen, Ortlichkeiten und Aktionen, zeichnet sich
aber durch idealisierte Kérperlichkeit der Waffenfiihrer’'! und hochgespannte Helde-
nethik aus, mit nur wenigen Sprachformeln aus der heroischen Poesie und gewéhnlich
der Absenz gehdufter mythologischer und archetypischer Stoffe. Heldennamen und
toponymica sind hier nicht auswechselbar, trotzdem die Typologie des Mannesideals der
Waffenfiihrer sprachiibergreifend ist, ja vielfach sogar auch auf der Gegenseite im feind-
lichen Lager zu finden ist. Alois Schmaus hat darauf hingewiesen, daf} im serbokrati-
schen und bosnisch-dinarischen Raum kein wirklich neuer Liedtyp entstanden ist, son-
dern das Hajdukenlied die Tradition des Heldenliedes mehr oder weniger weiterfiihrt*?,
wihrend vor allem in Ostbulgarien (Achtsilber) und Kontinentalgriechenland (Funf-
zehnsilber) ein neuer dynamisch-dramatischer Liedtyp entstanden sei, der sich nicht
ohne weiteres auf die iltere Heldenliedtradition zuriickfithren 1aft***. Charakteristisch
ist nun geballte Dramatik, Aktion ohne Analyse und Interpretation, Dialoge in direkter
Rede (Rolle der Vogel*™ oder blondhaarigen Schonen), Kiirze und Prignanz, Klimax
und Steigerung in Wortrepetitionen (Regel der dreifachen Wiederholung), Finalspan-
nung und Hoéhepunkt im Finale; die bildhafte Unmittelbarkeit 1if3t den Zuhérer zum
Zuschauer werden®™. Vor allem die griechischen Kleftenlieder und ihre spezifische As-
thetik haben auch die Aufmerksamkeit auslindischer Forschung auf sich gezogen®'.

Diese neue realistischere Heldentypologie und ihre mikroregionale Historizitit*"/,
die knappe Asthetik der Lieddramaturgie und die existenzialistische Ethik des Todes-
moments erlauben es nicht nur, eine sprachiibergreifende Typologie zu erstellen, son-
dern haben auch zu einer ganzen Reihe von balkanvergleichenden Studien gefiihrt*'®.
Sprachimmanente Studien sind fiir das griechische Kleftenlied erstellt worden*"’, das
stidslavische Hajdukenlied®?, fiir die rumiénischen pendants®*' und die einschligigen
albanischen historischen Lieder?**. Die These, daf} sich die Kleften/Hajduken-Lieder
eigentlich auf die Armatolen (Martolosen) beziehen, ist nicht eindeutig beantwortet
worden®?,

Das vielfach gleichbleibende thematische Repertoire umfafit als Stereotypmotiv zu-
meist das Vermichtnis des Anfiihrers*®*, das Kampfgeschehen, das Ende der Kampf-
handlungen, den Tod des Kleften/Hajduken*?, die Beziehung zu anderen Kleften und
zu den osmanischen Lokalbehdrden®?®. Manche dieser Personlichkeiten, iber die ganze
Liedzyklen mit zahlreichen Varianten bestehen, sind historisch nachgewiesen, wie etwa
Uber Ivan Senjanin®?’, der im 16. Jh. sowohl im Inneren der Balkanhalbinsel titig war
sowie auch als uskokischer Pirat in der Adria und in Karlovac hingerichtet wurde??®, bei
anderen handelt es sich um legendire Fiktivgestalten, wie im Falle von Toma Alimos,
dem sein Rappe das Grab schaufelt?”. Auch andere Liedhelden wie Andrei Budac
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(1872-1912)**° und Pintea Viteazul (Grigore Pintea 1670-1703)*" lassen sich identi-
fizieren sowie eine ganze Reihe von Personlichkeiten aus den griechischen Kleftenlie-
dern®?, darunter interessanterweise auch Frauengestalten®*®, oder den ostbulgarischen

Haijdukenliedern®**. Die Frage nach der Historizitit stellt sich doch wesentlich anders

als beim Heldenlied®: Die archetypischen Situationen und Verhaltensweisen und die

mythischen Dimensionen der Gbersteigerten heroischen Wirklichkeit sind der Rea-
listik konkreter militirischer Vorginge gewichen, die im persénlichen Heldentod als

ethischem Triumph des individuellen Mannesideals kulminieren. Daf in dieser Hel-
dentypologie manchmal auch Frauengestalten auftauchen, nicht mehr als Amazonen

des heroischen Epos, sondern gemaf} der oszillierenden Bedeutung von Klefte/Hajduke

zwischen Rduber und Freiheitskimpfer als Mannfrau oder Heldenjungfrau, immer in
minnlichen Kleidern und in ihrem Wesen oft unerkannt, ist keineswegs eine balkani-
sche Spezialitit sondern ein europiisches Literaturmotiv.

EXKURS : MANNFRAU UND gender-studies

Die Transgression der Geschlechterrollen ist in Stidosteuropa eigentlich nur in der
verkehrten Welt des Karnevals anzutreffen. Trotzdem ist das Motiv des kriegerischen
Kleftenmadchens in Mannerkleidung (virdzina, virgjinesha, avipeiwuévy, harambasa,
tombelije usw.) im Liedgut des weiteren Balkanraums anzutreffen®**. Es mag sein, dafl
das in der europiischen Literatur und in miindlichen Erzihlungen®” und vor allem
Balladen?*® beliebte Motiv, ohne gleich auf Amazonenvorstellungen und Nachleben des
Diana-Kults zu rekurrieren®’, auf eine gesellschaftliche Institution zuriickzufiihren ist,
der virgjineshé, der eidgebundenen Jungfrauen, die als Manner leben und als solche ak-
zeptiert werden®*. Der irreversible Eid wird vor den Dorfiltesten geschworen und die
sworn virgins kleiden sich als Miénner, legen sich minnliche Namen zu, tragen Waf-
fen, rauchen, fiithren Haushalte und verrichten Minnerarbeit**!. Die Entdeckung der
Franziskanerpater in Nordalbanien im 19. Jh.**?, die sich in Wirklichkeit auf einen viel
weiteren Raum erstreckt, wurde nach den Theorien des frithen 20. Jahrhunderts und des
Spitfeminismus gegen sein Ende zu mit Resten von matriarchalen Gesellschaftsformen
in Zusammenhang gebracht®*® und hat als intentionaler und fiktiver Transvestismus
bzw. als artifizielle und synthetische Zwischenrolle in den gender-studies und der pseu-
dowissenschaftlichen Sensationspresse ein gewisses Echo ausgelst®*.

Das Liedmotiv ist im weiteren siidslavischen Raum?#, in Albanien und Griechen-
land** sowie in Ungarn als »Midchen als Soldat« bekannt**’. In bulgarischen Varianten
erscheint es auch als kriegerische Maid von riesenhaften Ausmaflen und Kriften**. Im
hellenophonen Bereich ist das Lied in drei Versionen geldufig: a) die in der Schlacht
unbesiegbare Heldin wird von einem Sarazenen als Midchen erkannt; sie flichtet in
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eine Bergkapelle und bittet den Heiligen, sie zu verstecken; doch dieser lifit den Mar-
morstein sich 6ffnen und zeigt sie den verfolgenden Minnern; die Heldin verflucht
den Heiligen: Seine Kapelle soll zum Stall werden; b) unerkannt zieht die Jungfrau mit
den Kleften; beim Steinwurf 6ffnen sich ihre enggeschnirten Kleider und es zeigt sich
ihre Weiblichkeit; ¢) der Verrat des Heiligen mit anderer Eingangsszene: Die Heldin
fliichtet vor dem Tiirkensohn, der sie ehelichen méchte und den Heiligen mit seiner
nachfolgenden Taufe tiberredet*®. Besonders interessant ist das Motiv, daf} die Heldin,
sobald ihre Weiblichkeit erkannt ist, ihre Unbesiegbarkeit verliert und in das sakrale
Asyl des Heiligen fliichtet, der sie aber auch nicht beschiitzt®**®. Typ B ist auch in Bul-

%1, Es konnte auch als mythologisches Substrat gedeutet werden, dafl

garien bekannt
die Verkleidung als »Mannsbild« eine fast magische Wirksambkeit besitzt, die nur durch

Zufall aufler Kraft gesetzt wird; doch ist dieses Hosenrollenmotiv des Nicht-Erkannt-
Werdens der Weiblichkeit ebensogut ein stehendes Literaturmotiv. Im Mirchen dage-
gen (ATU 514, 884) wird die Offenbarung der Weiblichkeit durch verschiedene Tricks

verhindert??2,

Eine Art Fortsetzung der Kleften- und Hajdukenlieder bilden die Riuber- und
Partisanenlieder des 19. und 20. Jahrhunderts. . Das Riduberwesen in den gebirgigen
Kontinentalzonen der Balkanhalbinsel war noch bis tief in die Zwischenkriegszeit eine
regelrechte Plage fiir Handel und Verkehr und konnte mit gezielten militirischen Ope-
rationen nur stufenweise eingedimmt werden®. Die Bildwelt der Riuberlieder spiegelt
einerseits das Formelgut und Wertethos des Kleftenlieds wider, doch die Verherrli-
chung der edlen Riuber, die den Armen helfen und die Reichen berauben, ist auch vom
Schauer des Schreckens tUber die unbeschreiblichen Gewalttaten durchlaufen; einer-
seits geht es zwar um die Verherrlichung der Gesetzlosigkeit in den jungen und labilen
Staatsgebilden mit zentraler Verwaltung als Widerstand der Unterschichten gegen die
Willkiir und Korruption der Amtstriger, auf der anderen Seite ist doch auch die Er-
leichterung tiber das schreckliche, aber letztlich gerechte Ende der Verbrecher in diesen
Liedern zu spiiren, die zwischen gruseligen Moritatengesidngen, Sensationsnachrich-
ten und Heroisierung der gewalttitigen ouz-/aws in der Kleften-Tradition oszillieren®*.
Die Tradition der negativen Einstellung der Unterschichten gegen die Zentralgewalt
und jegliche Obrigkeit, die tiber die Kommunitit hinausgeht, hat ihre Wurzeln in der
Organisation und Institutionalisierung des Gebrauchsrechts der Selbstverwaltung in
der Turkenzeit und duflert sich bis heute im Mifltrauen gegeniiber dem anonymen und
abstrakten Staat und seinen Einrichtungen®’. Der Widerstand und das Partisanenwe-
sen wihrend des Zweiten Weltkriegs (bzw. im nachfolgenden griechischen Biirgerkrieg)
fiihren diese Tradition im wesentlichen weiter: Die Partisanenlieder, noch vor ihrer Ver-
einnahmung durch die Folklorepropaganda der sozialistischen Regime, greifen durch-
wegs auf die Wertwelt und Bildhaftigkeit der Kleften- und Hajdukenlieder zurtick?.
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4. BALLADEN UND ERZAHLLIEDER

Am Definitionsproblem der Ballade sind schon viele Studien gescheitert und es gibt
keinen internationalen Konsens dariiber, welche gattungsmiflige Spannweite dem Ter-
minus beigemessen werden soll: Urspringlich wohl als spatmittelalterliches Tanzlied
entstanden, ist der »weiche« Begrift dieser Gattung nach allen Seiten hin offen und
eigentlich nur inhaltlich bzw. stilistisch nach dominierenden Tendenzen und zugegebe-
nermaflen vage einzugrenzen: Kiirze und Dramatik, ohne Vorgeschichte und Erklarun-
gen in der Faktizitit der Ereignisfolge szenisch strukturiert und oft dialogisch darge-
stellt, die Rezeptionsdistanz ist stark verkiirzt, so dafd der Zuhérer mehr zum Zuschauer
der exzeptionellen Vorkommnisse und personlichen Existenzsituationen des (der) Prot-
agonisten wird, wobei amourés-tragische, familidre oder soziale, aber auch novellistische
Stoffe, manchmal auch in historischem Kleid, vorherrschen; die Handlungsentwicklung
wird in Antithetik, Repetitionen und bei Bevorzugung der direkten Rede rapid und
dynamisch vorangetrieben. Nach inhaltlicher Verwandtschaft grenzt die Ballade als Er-
zihllied eher an Sage, Legende und Schwank als dem Mirchen®”. Als polymorphe
und multifunktionale Liedform kennt sie verschiedene Auffiihrungsformen (mit oder
ohne Musikbegleitung, mit oder ohne Tanz); Balladen kénnen auch in verschiedenen
Brauchkontexten zum Vortrag kommen (mit oder ohne Verinderungen als Klagelied,
Hochzeitslied, als religioses Ansingelied im heortologion usw.) bzw. andere Liedgattun-
gen (wie z.B. die Volksepik, das historische Lied usw.) konnen auch als Balladen gesun-
gen werden®®. Die Schwierigkeiten der Klassifizierung haben dazu gefiihrt, da der von
der Société Internationale d’Ethnologie et de Folklore geplante europdische Balladenkatalog
unvollendet geblieben ist*’; dies gilt in gleichem Mafle fiir den siidosteuropidischen
Raum?®. Den Anreiz zu diesen Klassifizierungsversuchen hat die Tatsache der Ver-
gleichbarkeit gegeben, die fiir den Balkanraum im Gegensatz zu anderen Liedgattungen
besonders augenfillig ist und das Interesse der Forschung auf sich gezogen hat.
Wihrend der Terminus Ballade in den Balkansprachen fast durchwegs verwendet
wird (mit Ausnahme Griechenlands, wo sich napatoyr durchgesetzt hat)**?, allerdings
nicht von den Singern selbst, sondern von den Folkloristen, unterliegt der Begriffs-
inhalt bedeutenden Schwankungen: In der weitesten Auslegung umfaflt er fast den
Gesamtbestand des Volksliedes, in der engsten Auslegung die nicht-mythologischen
und ahistorischen Lieder Giber Familienkonflikte und tragische Erosaffiren bzw. an-
dere exzeptionelle Ereignisse wie Inzestverbrechen, Giftmorde usw. Eine Ubersichts-
darstellung hat demnach kaum eine andere Wahl, als der Terminologie der einzelnen
Forschungstraditionen zu folgen und auf die Durchlissigkeit der Gattungsbegrenzungen
im Volksliedbereich neuerlich hinzuweisen. Die meisten der fast durchwegs sprachim-
manenten und z.T. auch regionalspezifischen Textsammlungen selbst setzen sich be-
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reits mit Stil, Metrum, Umfang, Repetitionen, Sprachfiihrung, inhaltlichen Motiven
und thematischen Priferenzen auseinander; solche Balladensammlungen und Uber-
sichten liegen fir das Ruminische®®? vor, das Ungarische®®®, das Stidslavische®®*, das
Albanische?®® und das Griechische?*®. Daneben gibt es auch Ubersichtsdarstellungen,
die sich mit der Theorie der miindlichen Uberlieferung beschiftigen, Klassifikations-
problemen, der Asthetik der Ballade, sprachlichen Formelbildungen, Einflissen, der
Variantenforschung, translingualer Komparatistik, Refolklorisierung usw.; auch diese
Studien sind fast durchwegs sprachimmanent bzw. lindermaflig fokussiert (mit einigen
Ausnahmen wie Vargyas’s epochemachende Balladenwerke)*” und betreffen ebenfalls
das Ungarische?®, Ruminische?®, den stidslavischen Raum?®”°, das Albanische?”* und
Griechische®”?. Dazu treten noch z.T. vergleichende Einzeldarstellungen zu spezifischen
Liedtypen, Motiven und Themen, wie das »verlassene Migdlein«*”, die Entfithrung®”4,
die Wiedervereinigung der Geschwister’”®, Bruderzwist wegen bosem Eheweib®”¢, der

278

Schwimmer?”’, die Sonnenhochzeit?”® und andere?”. Eine Reihe von Studien bezieht

sich auch auf spezifische Liedgruppen, entweder nach Mafigabe ethnischer Gruppie-

rungen®®® oder thematischer Kriterien®!

. Eine reprisentative sprachiibergreifende Er-
fassung der einschligigen Bibliographie ist schon aus Raumgriinden nicht méglich und
nur von einem Forscherteam zu bewiltigen.

In gewisser Hinsicht ist eine solche Erfassung aber auch gar nicht notwendig, es
sei denn zur Erstellung eines Hilfsinstrumentariums fir die Balkankomparatistik;
die Vitalitit der oralen Gesangskultur in einem solchen geographischen Grofiraum
von iberwiltigender Vielfdltigkeit fithrt zu einer Unzahl von Liedtypen und Varian-
ten, jedoch noch gravierender sind die fliefenden Grenzen der von der Folkloristik
als Balladen bezeichneten Lieder zu anderen Liedkategorien hin, so dafl es metho-
disch eher angezeigt ist, sich auch bibliographisch an eine Minimaldefinition zu halten
und eine maximale Erfassung gar nicht anzustreben. Und diese besteht in den her-
ausstechenden Thematiken der Familienkonflikte wie Inzestverbrechen, Giftmorde,
Kindestotung, tragische Liebschaften und Verwiinschungen (die nach Mafgabe des
magischen Weltbildes immer in Erfillung gehen), die einen familiensoziologischen
bzw. kulturanthropologischen Ansatz der Imaginationswelten der Balladenstoffe er-
lauben, vor dem Hintergrund archetypischer Konstellationen und psychoanalytischer
Hermeneutik. Als erste Andeutung sei nur auf die véllige Absenz (aufler der Volksepik
und den Heldenliedern) der Vaterfigur (gewohnlich in Initiationsfunktion) hingewie-
sen, die der Vorstellung vom Balkanpatriarchalismus vollig zuwiderlduft. Aus diesen
Griinden seien zuerst kurz die Ubergangsformen skizziert, sodann der Kernbereich
der Balladenkonflikte analysiert, um dann in einigen Exkursen die bekannten Kom-
parationsparadigmen in ihren geographischen, variationsmifligen und interpretativen

Verzweigungen zu verfolgen.
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Die Kategorienbildung schon der frithen Sammlungen des 19. Jahrhunderts hat dazu
gefiihrt, dafl Volksepik und Ballade terminologisch vielfach nicht auseinandergehalten
werden, sei es durch die Erwihnung eines historischen Heldennamens®®?, das hohe
Alter des Liedes®®® oder Versformen, wie das Langzeilenlied*®, das gewohnlich in der
Volksepik verwendet wird. Archetypik und Historizitdt kdnnen einander in dhnlicher
Weise die Waage halten wie beim Heldenlied (vgl. wie oben)*®. Dasselbe gilt fiir das
Vorhandensein von mythologischen Wesen, wie dem zmej (als Schlangenbriutigam aus
dem Mirchen)*®, Hexen?®’, Vilen als Wahlschwestern®®® (auch der Sagenkreis um die
Vilenheirat)*®. Sozialhistorische Stoffe, die die Familienebene tibersteigen, sind eher
selten®, ethnische Konflikte in manchen Fillen nationalistische Retuschierungen aus
der Wiedergeburtszeit®'.

Erstaunlich ist immerhin die Anzahl, Verbreitung und Prignanz von Tabubrechun-
gen wie Inzestverbrechen® und kriminellen Akten wie Giftmord*”, die die Institution
Familie auf imagindrer Ebene in einer extremen Dauerkrise zeigen. In einer Analyse der
intrafamilidren Beziehungen in griechischen Balladen konnte Margaret Alexiou fest-
stellen, daf} in dem Beziehungsdreieck: Sohn (Brautigam) — Braut (Tochter) — (Schwie-
ger)Mutter die Ehe durchwegs in Briche geht und wenn nicht mit Gewaltverbrechen,
so doch mit dem Tod einer oder mehrerer Mitglieder der Kernfamilie oder zumindest
der Auflésung der Ehe und damit der Annullierung der potentiellen Teknogonie en-
det®*. Dabei ist keineswegs nur die sprichwortlich bose Schwiegermutter das treibende
Movens®”, sondern die Mutter-Imago selbst erweist sich als grundsitzlich ambivalent:
lebenspendend und beschiitzend bzw. moralische Werte gegen ihre Uberschreitung und
Miflachtung vertretend, aber auch vernichtend und katastrophal, indem die grundle-
gendsten Taburegelungen der Menschheit durchbrochen werden®®.

Entscheidend ist in fast allen Fillen Rolle und Aktivitit der Mutter: Zu den posi-
tiven Fillen zahlt der verhinderte Kindertausch?’, die Hilfe fiir die schlecht verheira-
tete Tochter®® usw., bei den Liebesaffiren ihrer Kinder ist ihre Haltung unterschiedlich
(gewohnlich negativ fiir die Tochter und positiv fiir den Sohn)*?, doch tritt sie auch
fir die Einhaltung der Ehrnormen ein®® (z.B. Verfluchung des nekrophilen Sohns®”?,
Verhinderung des Inzests mit der Nichte*?, der Verrat des Intimgespriches der Tochter
mit einem Jingling an ihre Briider, die sie zu Tode priigeln®®®). Das Motiv der Mut-
ter als Verriterin klingt schon in den Hochzeitslamentationen beim Verlassen des El-
ternhauses durch die Braut an®***. Die Wende der Mutterrolle ins Negative ist dann
vollzogen, wenn sie z.B. als Kupplerin fiir ihre Tochter auftritt*® bzw. Inzestgeliiste
fiir ihren eigenen Sohn anmeldet®®. Inzestvergehen und Blutschande sind in allen Ver-
wandtschaftsgraden, vor allem zwischen Geschwistern, anzutreffen*””. Doch die nega-
tive Mutter-Imago®®® kennt noch grausamere Spielarten: den Kindesmord (als Téterin
oder Urheberin)*”, die Tétung der verwaisten Braut durch die Schwiegereltern®'®, den
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intendierten Tod der Braut durch die Mutter des Brautigams, der nach dem Gesetz der
symmetrischen Verkehrung die Tétung der grausamen Schwiegermutter durch ihren
eigenen Sohn mit sich bringt*'!, und in einer grausigen Sequenz von Ehebruch, Kindes-
mord, thyestischem Mahl und Todesstrafe die »Mutter Mérderin« (nédva govicoa)*™2.
Das letale Ende eines Sohnes kann auch durch die miittlerliche Verwiinschung, die sich
immer verwirklicht, herbeigefiihrt werden®*® (eine solche bildet auch die Basisachse der

)314

Handlungssequenz im »Toten Bruder«)*'*. Mit geringerer Intensitit ist das Motiv des

ungewollten Brudermords anzutreffen®’® bzw. des intendierten Brudermords, den die
bése Ehefrau jedoch mit ihrem Leben bezahlt*.

Die abolute Dominanz des Mutter-Sohn-Inzests im nicht-6dipalen Sinn (treibende
Kraft die Mutter) steht in schlagendem Gegensatz zur patriarchalen Wirklichkeit der
Gesellschaft, wo zweifellos die Vater-Tochter-Beziechungen bei den Tabuiibertretungen
vorherrschen, die im Mirchen wohl vorhanden sind, aber kaum im Volkslied. Derar-
tige Interessensliicken beziehen sich z.B. auch auf homoerotische Beziehungen, die
nicht einmal in den satirischen Porno-Liedern des Karnevals auftauchen®’ (dieselbe
eklektizistische Attitiide ist auch beim Bestiarium der Volkslieder zu beobachten, wo
bestimmte Tiergattungen vollig absent sind)**®. Dafl sich das Krisenpanorama der Bal-
laden um die gefihrdete oder verhinderte Familie gerade auf den Mutter-Sohn-Inzest
spezialisiert, betrifft sicherlich mehr die imagindre Welt der Liedschopfung, ist jedoch
gerade deswegen nicht unabhingig von den patriarchalen Gesellschaftsstrukturen zu
sehen, die hinter diesen Liedern stehen®'?, und hat mit der Frauenrolle zu tun®?°.
Geradezu ein Paradebeispiel scheint die berithmte, von Alberto Fortis 1770 im dal-

321 ymorlackische« Ballade »Hasanaginica«®*? zu

matischen Hinterland aufgezeichnete
bilden, deren Handlungsfithrung ohne das islamische Eherecht und die zentralbalkani-
sche Patriarchalitit nicht denkbar wiren®?®. Wenn man als Gegenbeispiel die kretische
Ballade der »Erofile« aus dem Inselraum hilt, wo die illegale Heirat zwar dem gesatzten
Recht von Adel und Monarchie, aber auch dem Gebrauchsrecht der Population der
GroRinsel nicht entspricht, der tragisch-sentimentale Stoff jedoch dem Rechtsempfin-
den der Balladensiinger(innen) entgegenkommt***, so wird die schlagende Antithese
im Ambiente der Sozialkonditionen augenfillig. Sowohl die gehorsame Agasfrau wie
auch die ungehorsame Koénigstochter in Memphis finden ein tragisches Ende, das als
ungerecht empfunden wird; die eine durch die Eheregeln der islamischen Polygamie,
die andere durch Selbstmord, nachdem ihr illegaler Ehemann von ihrem Vater zu Tode
gefoltert worden ist. Die eine Ballade hat im Rahmen des romantischen Orientalismus
ein enormes Echo im Europa des 19. Jahrhunderts gefunden’®?, die andere wird erst in
Liedaufzeichnungen der Grofinsel im 20. Jh. bekannt; sie entstammt den veneziani-
schen Drucken der Tragodie »Erofile« von Georgios Chortatsis (um 1600), die als po-
pularer Lesestoff tiber die gesamte Balkanhalbinsel hin zirkulierte und in die miindliche
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Uberlieferung eingegangen ist*?¢, die andere stellt selbst eine quasi-literarische Kompo-
sition von hohen dsthetischen Anspriichen dar, die durch die zahlreichen literarischen
Ubersetzungen den Status eines »orientalischen« Kunstprodukts erhalten hat**”. Das
relativ harmlose Vergehen wird im osmanisch-patriarchalen Kontext mit unerbittlicher
Hirte geahndet (die funffache Mutter wird von ihrem Ehemann verstofen, weil sie
nicht rechtzeitg am Krankenbett des in den Grenzkimpfen Verwundeten erscheint und
von ihrem Bruder zu einer Neuheirat gezwungen)*?®; in der Fiktivwelt eroshafter Re-
naissancedichtung im mythischen Memphis, der die kretische Ballade verpflichtet ist,
ist der Verstof3 gegen die patriarchale Ordnung weit gravierender: Erofile hat heimlich
den mit ihr aufgewachsenen Panaretos geheiratet, ihr Vater 1dft sie jedoch am Leben,
damit sie lebenslang um ihren Gatten weinen kann, was endlich dazu fihrt, daf} die
ungliickliche Konigstochter Hand an sich legt, um mit ihrem Geliebten im Tod vereint
zu sein®?’.

Derartige tragisch-sentimentalen Stoffe lassen wie von selbst die Frage nach der Ka-
tegorie des Zenske pesme, eines spezifischen Frauenlieds, autkommen®*, bei dem Balla-
denstoffe nach den dlteren Sammlungen eine bevorzugte Rolle spielen; in der schier un-
beschrinkten regionalen Varianz der Singsituationen, denen die an sich schon proble-
matischen Liedgattungen eigentlich nur fallweise in der Mikroregion zuzuordnen sind,
bildet die Singerkategorie nach gender-Merkmalen eine durchaus unsichere Kategorie.
Bei den Kinderliedern fillt diese Unterscheidung tiberhaupt weg®*'. Eine andere Frage
ist, wer spricht aus diesen Liedern? Z. B. bei den Liedern auf die Fremde handelt es sich
oft deutlich um die Perspektive und Angste der zurtickbleibenden Frauen im Falle der
Arbeitsemigration. Aber auch hier ist bei gattungsspezifischen Verallgemeinerungen
Vorsicht geboten®®.

Bei deskriptiven Stereotypmotiven wie dem Frauenlob, der Klage, dem Raub usw.

333 und

spielen Naturvergleiche aus der Pflanzen- und Tierwelt eine wesentliche Rolle
stereotype Rituale wie die Hochzeit werden in eine astralkérperliche Dimension erho-
ben (z.B. die Sonnenhochzeit, Miorita)***. Zur poetischen Syntax der Lieder, zu Vers-
bau, Stereotypbestandteilen, Repetition usw. lassen sich kaum Vergleiche anstellen, da
die Lieder sprach- und melodiegebunden sind; eine translinguale Komparation lift

sich jedoch auf der Ebene der Thematik und Motivik anstellen, wo gerade bei der Bal-
lade eine erstaunliche Konsistenz mancher Stoffe festzustellen ist.

EXKURS I : DIE BALLADE VOM TOTEN BRUDER

Unter den Balladenstoffen von hoher thematischer Konstanz und weiter geographi-
scher Streuung in Siidosteuropa unter gleichzeitigem Ausschlufl polygenetischer Ent-
stehungsmodalititen nimmt die Ballade vom Toten Bruder eine herausragende Stellung




44 Erster Teil: Gesungene Texte

ein. Bekannt in der deutschen Fassung als literarische Ballade »Lenore« (1773) aus der
Feder des Miinchhausen-Autors Gottfried August Birger erstreckt sich die Diffusion
der vielfach als Hochzeitslied gesungenen Ballade von Siidgriechenland bis Ostungarn

336 337 338, ungarische339‘,

(griechische Varianten®®, siidslavische®*, albanische®’, ruminische
besonders die griechisch-bulgarischen Entsprechungen waren Gegenstand eigener Stu-
dien®*). Die makabre Geschichte der Totenauferstehung und der Erfiillung des Eides
gegeniiber der Mutter noch aus dem Jenseits hat die Forschung schon im 19. Jh. be-
schiftigt**', und um den Sagenstoff des Wiedergingertums®* haben sich verschiedene
Herkunftstheorien gebildet**®, die beim Demeter/Persephone- bzw. dem Adonis-My-
thos®** einsetzen und tber christliche Heiligenviten und Synaxare** bis zu neuzeitli-
chen Parallelen fithren**. Der Varianzradius der Motivsequenz ist relativ beschrinkt;
grofere Abweichungen sind bei ungarischen, serbischen und rumiénischen Fassungen
zu beobachten®¥’; Kiirzungen und Raffungen hingen jedoch auch von der jeweiligen
Singsituation ab**%. Die reichhaltige Bibliographie ist selbst auf sprachnationaler Ebene
in ihren Verzweigungen kaum zu tiberblicken*.

Im wesentlichen geht es um die Krise der Institution Kernfamilie, die eine egozen-
trische Mutter durch ihren im Sinne der Fertilititsstrategien der Kommunitit absur-
den Fluch zugrunderichtet: Diese Idealfamilie umfaf}t neun Briider und eine Tochter
sowie die Mutter; von einem Vater ist nicht die Rede. Mutter und Briider sind gegen
die Verheiratung der Tochter in die Fremde (Separierungsmotiv wie in den Toten- und
Hochzeitsklagen bzw. den Liedern auf die Fremde), nur der jiingste, Konstantinos,
spricht sich dafiir aus; er schwort der Mutter, die Schwester im Falle einer Notwen-
digkeit heimzubringen. In einem Ungliicksjahr versterben alle neun Briider und die
alleinstehende Mutter geht zum Grab des Jingsten und fordert ihn auf, sein Verspre-
chen einzuhalten (Tabubrechung). Der Tote bricht auf**® und bringt seine Schwester
ohne viel Fragen zurtck. Auf dem Ritt in die Heimat kommentieren Végel auf den
Biumen das unerhérte Ereignis®?, und Areti fragt ihren Bruder mehrfach nach seinem
ungewohnlichen Aussehen; die Antworten sind doppeldeutig. In der Heimat angekom-
men, verschwindet der Tote erlést in sein Grab, die Tochter klopft an das verwahrlo-
ste (»rauchlose«) Haus, wo ihr nach mehrmaligem Versuch gedffnet wird. Mutter und
Tochter stiirzen ohne jegliche weitere Begriindung tot zu Boden; die Katastrophe der
gesamten Kernfamilie ist vollendet.

Wie neuerdings mehrfach herausgearbeitet worden ist, steht der Fluch der Mutter,
die die aufkeimende neue Familie verhindern will (in manchen Varianten ist sie gegen
die Verheiratung der Tochter iberhaupt), am Beginn der Kette einer katastrophalen
Sequenz von Ereignissen, die mehrfache Grenziiberschreitungen indizieren: der Soh-
nesschwur tiber das Grab hinaus®*?, der Weggang der Tochter in die Fremde (iiber ihre

neue Familie wird kein Wort verloren, sie legt auch keinen Widerstand an den Tag, so-
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bald ihre Rickkehr gefordert wird), die Titigkeit des Toten unter den Lebendigen: die
Heimkehr, die den Ubergang der letzten Uberlebenden (Tochter, Mutter) in das Toten-
reich bringt. Besonders ist die Rolle der sprechenden Vogel hervorgehoben worden, die
nur der tote Bruder versteht, sowie die dialogische Struktur des Frage-Antwort-Spiels
beim Ritt in die Heimat (den Tod): Die Antworten des Toten Bruder sind doppeldeutig
und zdgern den (Wieder-)Erkennungsprozef§ hinaus; im bereits wissenden Hérer wird
durch die tragische Ironie das Mitgefiihl mit der unwissenden Tochter evoziert; im To-
tenreich des Zuhause (das grasiiberwachsene »rauchlose« Haus ist deutlich ein Toten-
haus) ist die Erkennung nicht mehr notig: Die Rickkehr zur zerstorerischen Mutter-
Imago, von der alles seinen Ausgang genommen hat, ist die Initiation ins Jenseits. Die

Heimkehr war eine Totenreise>.

EXKURS 2 : DIE BAUOPFER-BALLADE

Die Ballade vom Toten Bruder ist in den Balkanliteraturen oft dramatisiert worden;
noch hiufiger allerdings die Bauopfer-Ballade mit der Einmauerung der Frau des ersten
Maurermeisters (in Ruminien allein 26-mal)***. Die Grundkonstellation der Bauopfer-
sage®® beruht auf einer prianimistischen bzw. animistischen Weltsicht**® und der do-
ut-des-Denkfigur des homo necans®’: Ein schwieriges Bauwerk kann nur dann gelingen
und Bestand haben, wenn die Ubernatiirlichen Michte durch ein Opfer beschwichtigt
werden, um das Architekturwerk zu dulden und ihm Dauerhaftigkeit zu verleihen®.
In den verchristlichten Versionen sind dies die Teufelspakt-Sagen, die meist den jahr-
zehntelangen Kirchenbau umranken. An dieses metaphysische Tauschgeschift schliefit
sich noch eine andere Superstition: der Beseelungsglaube von Bauwerken; die Seelen-
Ubertragung geschieht gewohnlich durch gewaltsame Totung (z.B. in den kosmogoni-
schen Mythen besteht die Schopfung in der Totung des Urriesen), die Einmauerung
des Menschenopfers verleiht dem Bauwerk Uneinnehmbarkeit und Unzerstérbarkeit,
Leben und Konstanz**’. Die soziale Palette der Geopferten reicht vom anonymen Wai-
senkind und jungfriulichen Midchen (magische Wirkung der Unschuld) bis zur Frau
des Obermeisters (Kulmination des Opferwertes).

Bei dem schwierigen Bauwerk handelt es sich im siidosteuropdischen Raum ent-
weder um eine mythische Stadt oder uneinnehmbare Festung (Stadt als kosmolo-
gische imago mundi, sakrales Zentrum der kosmischen Weltenachse), einen Klo-
sterbau (Suche nach dem geeignete Sakralort, Kloster als Paradies, Himmlisches
Jerusalem) oder eine Briicke (Transgression der Grenze, rite de passage, Initiations-
probe, Bindigung der katastrophalen Naturkraft)®*®. Das praktisch globale Bau-
opfermotiv tritt in der rituellen Praxis in sublimierteren Formen auf wie dem Tie-
ropfer (z.B. Hahn bei Grundsteinlegung)**' oder der Einmauerung des Schat-
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tens®®?. Im zentralen und noérdlichen Balkan herrscht der Stadtbau vor, im mitt-
leren und siidlichen Balkanraum die Briicke®®. Bei Stidtegriindungsliedern und
-sagen®** ist das albanische Skutari (Shkodér, Skodra, Skadar) zu nennen, das bulgari-
sche Sliven®”, die ungarische Stadt Deva, die ruminische Klosterburg Arges, bei den
Briicken dominiert die Arta-Briicke, doch neben anderen Fluffnamen kommt relativ
hiufig auch die Jenseits-Briicke vor, die die Verstorbenen als diinne Fadenbriicke (tng
Tpiyog o ye@UpL) liberschreiten miissen®®®. Unter dem onomastischen Material fiir den
Obermeister findet sich der ungarische Kémiives Kelemen (Meister Clemens) und der
ruménische Mesterul Manole.

Zu der Ballade liegen z.T. umfangreiche sprachregionale und komparative Studien
vor (Georgios A. Megas*®’, Adrian Fochi**®, Nikolaos G. Politis**’, Samuel Baud-
Bovy®”°, Karl Dieterich®”!, Lazar $dineanu®’?, Mihail Arnaudov®”, Petar Skok*”*, Pe-
tru Caraman®”®, Giuseppe Cocchiara®”®, Sv. Stefanovi¢*””, Lajos Vargyas®’®, Dimitriosz
Hadzisz*”, Ton Talos**°, Ovidiu Papadima®®!, Mihai Pop**?, Gheorghe Vrabie***, Zihni
Sako*** u.a.’®%), aber auch religionswissenschaftliche und philosophische Schriften
(Mircea Eliade®®, Adrian Fochi®®’, Horia Bidescu®®®) sowie Variantensammlungen
aus dem magyarischen Bereich®®, Siebenbiirgen®”° und den ehem. Transdanubischen
Fiirstentiimern®®?, der Aromunen®?, der Pomaken®%3, der Roma®%4, aus Serbien®%®, Bul-
garien®”®, Slavo-Makedonien®*”, dem albanophonen Raum®?*, den hellenophonen Ge-
bieten bis nach Kleinasien®”, ja sogar noch Spuren bei den judeo-spanischen Spracht-
rigern der Sefarden*”. Andere Gruppen von Studien beschiftigen sich mit der litera-
rischen Verarbeitung der Bauopfer-Ballade*, Verfilmungen*”, mit gender-Fragen aus
feministischer Sicht (nur die Frau oder Schwester des Obermeisters wird eingemau-

ert)?03

, mit Fragen der Esoterik und Psychoanalyse Jungscher Prigung, mit der Her-
meneutik archaischer Rituale wie dem Einmauern**, mit Strukturproblemen und Se-

mantik*, mit Semiotik und mathematischer Linguistik*®, mit Stilistik und Asthetik*”?,
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mit Beziehungsfragen von Folklore und Religion im stidosteuropiischen Mittelalter*®®,

mit dem Realititsgehalt der Ballade**’, mit existenzialistischen Moralfragen*'’, ethno-
stereotypische Spekulationen*’, mit dem Weiterleben der Ballade in moderner Zeit*?
usw. Die Spezialbibliographie ist mit Sicherheit nicht mehr tiberschaubar, die sehr un-
terschiedliche Zielsetzung, Methodik und Qualitdt der Studien lohnt die bibliographi-
schen Bemihungen nicht in allen Fillen.

Ein Grofiteil der einschligigen Arbeiten ist der Frage der regionalen und sprachna-
tionalen Vorgingigkeit, Alter und Herkunft des Liedes gewidmet, wobei erwartungs-
gemif kein Konsens erzielt werden konnte**. Wihrend die Universalitit des Bauop-
fermotivs eine Polygenese plausibel erscheinen 1df3t, weist die Konsistenz der Motiv-
sequenz eher in die entgegengesetzte Richtung, die einer moglichen Diftusion, etwa
durch die epirotischen Maurergilden, die fast die gesamten Archontenhiuser der Bal-
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kanhalbinsel nach dem 17. Jh. erbaut haben. Samuel Baud-Bovy hat in einem Brief an
Vargyas darauf hingewiesen, daf$ der Briickenbau in den Balkanschluchten eine weit
gefihrlichere Arbeit darstellte als der Festungsbau*'*. In den Argumentationsfithrun-
gen nationalsprachlicher Vorgingigkeit spielen die Anzahl der erfafiten Varianten, die
Konsistenz und Logik der Motivsequenz bzw. archaische Archetypik vs sentimental-li-
terarische Ausarbeitung der Motive eine entscheidende Rolle. Nach den systematischen
Arbeiten von Vargyas 1967, Megas 1976*° und Talos 1989*'¢, die jeweils die ungarische,
griechische bzw. ruminische Herkunft der Ballade vertreten, ist die Herkunftsfrage auf
eine solide Materialbasis gestellt, die trotzdem keine eindeutige Abstammungstheo-
rie erlaubt: Mircea Eliade verweist das archaische Bauopfer in ein vorindoeuropiisches
Stratum geto-thrakischen Kulturerbes in den Donau-Balkan-Lindern*”, Megas un-
terstreicht die Tatsache, daft die kappadokischen Varianten der Bauopfer-Ballade in In-
nerkleinasien eigentlich nur mit Byzanz in Zusammenhang gebracht werden kénnen*'s.
Wie dem auch immer sei, lassen sich jedoch grob zwei Grofiregionen und Liedtypen
unterscheiden: eine ungarrumanisch-siidslavisch-albanophone Zone im nérdlichen
Balkanraum, wo der Festungsbau bzw. die Errichtung der Klosterburg von Arges vor-
herrschen (bzw. die Stadtfestungen Deva und Skodra; das Lied hat Vasile Alecsandri
1852 zum erstenmal veréffentlicht und mit seiner franzosischen Ubersetzung europa-
weit bekannt gemacht)*'?, und eine siidbalkanisch-mediterrane hellenophon-siidsla-
visch-aromunische Zone, die vom Ionischen Meer bis ins Innere Kleinasiens und nach
Zypern reicht (hier wurde das erste Lied von Niccold Tommaseo auf den Ionischen
Inseln 1842 aufgezeichnet und ebenfalls durch seine Ubersetzung europaweit bekannt
gemacht)**°.

Die Bauopferballade wird neben dem Vortrag als Erzihllied auch als Totenklage,
aber auch als Ansingelied der Kinder (co/inde) im Mittwinterabschnitt gesungen bzw.
auch am Ostermontag als Gedenktag der Totenseelen**'. In den nordbalkanischen Va-
rianten laflt der Schwarze Prinz die verfallenen Klostermauern von Arges neu errich-
ten (ein Hirt weist ihm die Ruinen) und bedroht die neun Maurer und ihren Meister
Manole mit dem Einmauern, da das Werk iiber Nacht immer wieder zusammenbricht.
Manole hat einen prophetischen Traum, daf} das Festungswerk nur dann stabil bleiben
wiirde, wenn die erste Gattin oder Schwester, die morgens ankdme, um den Maurermei-
stern das Essen zu bringen, eingemauert wiirde. Das Schicksalslos trifft die Gattin Ma-
noles selbst und sie wird trotz ihres Flehens und dem Hinweis, daf} das Neugeborene zu
sdugen sei, eingemauert. Der Schwarze Prinz fragt nach der Vollendung des Werkes die
Maurer auf dem Dach, ob sie ein noch schoneres Kloster errichten konnten, und erziirnt
tber ihre positive Antwort lif’t er Leitern und Geriiste abbrechen. Die Minner verferti-
gen aus Dachschindeln Flugel, nur Meister Manole wird durch die Stimme seiner ster-
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benden Frau abgelenkt und stiirzt vom abschiissigen Dach (Ikarus-Motiv)*?. Die unga-
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rischen Varianten um den Meister Klemens und seine zwolf Maurer, die die Burgfeste
Deva zu erbauen haben, lassen die Losungsfindung (Einmauern der ersten Frau, die
das Mittagessen bringt) unerkldrt und bringen den neugeborenen Sohn des Meisters
am Tatort ins Spiel, der verwaist zurtickbleibt und dem reuigen Maurermeister mit sei-
nen Schreien den Schlaf raubt*?. In den siidbalkanisch-mediterranen-kleinasiatischen
Versionen geht es immer um einen Briickenbau, den 45 Meister und 62 Gesellen vor-
nehmen: Der rettende Rat kommt meist von Vogeln, einem Flufigeist oder einem pro-
phetischen Traum; die Wahl wird manchmal nicht dem Zufall iberlassen, sondern fillt
gleich auf die Frau des Obermeisters. Dieser gibt vor, der Ehering sei ihm in den Pfei-
ler gefallen, und seine Frau steigt hinab, ihn zu holen. Dort wird sie eingemauert und
gesteinigt. Das Sduglingsmotiv und das Ikarusmotiv fehlen hier. Stattdessen verflucht
die sterbende Frau die Briicke: Drei Schwestern seien sie gewesen, die eine sei in die
Donaubricke eingemauert, die andere in die Vardar-Briicke (mit Variationen), und sie,
die dritte Schwester, in die Arta-Briicke; so wie ihr Herz erzittere, solle auch die Briicke
erbeben, und wie ihr die Haare ausfallen, sollten die Wanderer von der Briicke fallen.
Der Obermeister ruft ihr zu, sie solle den Spruch dndern, denn ihr aus der Fremde riick-
kehrender Bruder hitte dieses Schicksal; und so wird der Fluch in einen Segensspruch

424 Die aromunischen

umgewandelt: Aus Eisen sei ihr Herz, aus Eisen auch die Briicke
Varianten weisen eine Kontamination beider Grundtypen auf: Die Eingangsmotive sind
hier stark ausgebaut: Sieben Jahre soll der Briickenbau der drei Brider dauern (Todes-
drohung), bis ein Vogel die Losung verkiindet: Die schone Frau des jingsten Bruders
soll eingemauert werden. Das Kindesmotiv ist stark erweitert und sentimentalisiert: Die
Maurer sollen die Briste der Frau freilassen, damit sie den kleinen Konstantin stillen
kann, denn sonst wird er verhungern. Daran kniipft auch der Fluch: Der Fluf soll heu-
len wie der Kleine, die Arta-Briicke beben wie ihr Leib, und wie ihr die Milch quillt,
soll stromen der Flufl und jeden Monat soll er sich laben an einem Ertrunkenen*”.

Trotz aller Rationalisierungen und Sentimentalisierungen, der tibernatiirlichen Ver-
mittlung der Opferbotschaft und der Vortiuschung eines spezifischen Grunds, um die
Meistersfrau dazu zu bewegen, ins Innere des Gebédudes hinabzusteigen, schimmert die
Basisvorstellung des freiwilligen Opfers in vielen Versionen durch, was durchaus der ar-
chaischen Opfervorstellung entspricht, heute noch bei den Tieropfern; das Drei-Schwe-
stern-Motiv der griechischen Varianten erhebt das schmerzhafte Menschenopfer sogar
zum Regelfall und der Fluch der Eingemauerten, der zum Segensspruch umgewandelt
wird, akzeptiert letztlich das animistisch-archetypische Weltbild der »Beseelung«: Das
Beben der Eingemauerten tibertrigt sich nach den Gesetzen der Analogie-Magie auf die
Briicke, und das Herz aus Stein oder Eisen wird Garant fiir die Stabilitit des Bauwerkes.
Das Motiv vom heimkehrenden Bruder ist blof} ein sekundirer Psychologisierungsver-
such; Aufgabe und Sinn des Opfers ist es, das Bauwerk zusammenzuhalten.
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EXKURS 3 : DAS LIED VOM HEIMKEHRENDEN GATTEN

Der in Stidosteuropa weit verbreitete Liedtyp geht auf ein Geflecht von einschligigen
Erzihlungen zuriick (ATU 974)**, die in ihren Verzweigungen von der Heldensage bis
zum Ehebruchsschwank hin europaweit verbreitet sind und hohes Alter aufzuweisen
scheinen: Nach manchen Theorien wurde die dltere Heimkehrgeschichte in die »Odys-

see« eingebaut*’

und hat, von dieser ausgehend, zahlreiche literarische Bearbeitungen
erfahren*?®. Der Grund der Abwesenheit des Mannes variiert von Saisonarbeit, Pil-
gertum und Kriegsdienst bis zur Jagd oder auch grundlosen Absenz. In Stiidosteuropa
herrscht als Motivation die Saison- und Wanderarbeit vor, die auch die »Lieder auf die
Fremde« hervorgebracht hat. Der Balladenstoff existiert in verschiedenen Auslegun-
gen: Ruckkehr am Hochzeitstag der zuriickgebliebenen Frau oder ohne dieses Motiv,
in abgeschwichter Form, auch als pl6tzliche Rickkehr und Bestrafung der Ehebreche-
rin bzw. der bésen Schwiegermutter. Kernpunkt ist immer die Wiedererkennungsszene
zwischen Mann und Frau (am Brunnen, vor dem Haus) durch die »Zeichen des Hau-
ses« und die »Zeichen des Korpers, die nur der Ehemann kennen kann*?’.

Die Ballade vom heimkehrenden Gatten ist bei Ruminen*, Bulgaren*?, Alba-
nern*?, Serbokroaten*®® und Griechen** verbreitet, in Sekundirformen auch bei den
Ungarn*’ und judeo-spanischen Sefarden**. Eine Reihe von vergleichenden Studien*”

bringt auch die Odyssee mit ins Spiel**®

, manche Balladen bringen das Riickkehrmotiv
auch in Zusammenhang mit Ehebruch und Bestrafung*?, bzw. zur bésen Schwieger-
mutter**’. Dieses Heimkehrmotiv findet sich im griechischen »Mikrokonstantinos«, der
manchmal auch zu den Akritenliedern gerechnet und bei den Italo-Albanern und Kre-
tern als Hochzeitslied gesungen wird, bei den Feuertinzern der Anastenaria/nestinari
im historischen Thrakien und heutigen Griechisch-Makedonien als Festlied auf den
HI. Konstantinos**'; hier niitzt die bose Schwiegermutter die Abwesenheit des Soh-
nes, um die Schwiegertochter in die Berge zu exilieren; die Erkennungsszene mit dem
Frage-Antwort-Spiel kommt dem tblichen Liedtyp bereits nahe*?. Die anagnorisis hat
durchaus dramatisch-dialogischen Charakter. Der Riickkehrende gebraucht als List der
Treueprobe die angebliche Nachricht vom Tode ihres Gatten in seinen Armen: Tuch
und Kerze habe er ihm gegeben — die Frau wird es ihm zuriickgeben. Als der Schlag-
abtausch zum angeblichen Auftrag des Todgeweihten an den Freund kommt, ihr einen
Kuf zu geben, und die Antwort ihrerseits die gleiche bleibt, beschliefit der »Fremdex,
sich zu erkennen zu geben. Nun ist die Frau an der Reihe, Mifdtrauen zu zeigen und
den Fremdling zu prifen: Von der Kenntnis der »Zeichen des Hauses« (Apfelbaum an
der Tiir, Weinrebe im Hof, die honigstifien Wein geben) ist sie noch nicht tberzeugt
(als Weinverkduferin konnte er diese gesehen haben), doch die »Zeichen des Korpers«
an Intimstellen (Muttermal an der Brust, unter der Achsel) lassen keinen Zweifel mehr
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an der Identitit ihres Gatten*®. Die dialogische Treueprobe hat durchaus spielerischen
Charakter: Das Kufimotiv (und die Antwort der Frau, er solle sich den »geliehenen«
Kuf! von ihr holen wie die Kerze und das Tuch) erhirten den Verdacht, dafs die Gattin
das Testspiel der moralischen Integritit durchschaut und den »Fremden« herausfordert;
der »unerkannte« Gatte steckt auch gleich zuriick, gibt sich zu erkennen und wird selbst
Opfer einer Identititsprobe.

Die Varianten, wo der Gatte am Hochzeitstag seiner Frau zuriickkehrt, kennen auch
dieses Fragespiel nach den Zeichen von Haus und Intimstellen des Kérpers, verlaufen
jedoch komplizierter, wobei das Erkennungszeichen fir den oft Verkleideten (Bettler
usw.) auch in einem Ring besteht bzw. die Haustiere den riickkehrenden Herrn erken-
nen; es folgt nach dem homerischen Schema die Vertreibung des Freiers.

EXKURS 4 : DAS MIORITA-SYNDROM

Wiaren die bisherigen Exkursbeispiele vergleichenden Thematiken in der stidosteuro-
piischen Ballade gewidmet, so geht das letzte Beispiel von dieser Regel ab und ex-
emplifiziert am Beispiel vom »weissagenden Limmchenc, der Todesprophezeiung des
einjdhrigen schwarzen Schafes, den ungeheuren Einflu}, den eine einzige ruménische
Ballade, die heute allerdings in weit mehr als 1000 Aufzeichnungen vorliegt, auf die
Gesamtkultur eines Balkanstaates haben kann, in diesem Fall Ruminien, wo sich die
lyrisch-zarte Ballade der Céntece batranesti um den gewaltsamen Tod des Schifers
und sein Testament bis zu existenzphilosophischen Traktaten, nationalistischen Eth-
nostereotypdiskursen und esoterischem Mystizismus um ein »mioritisches Universumc
versteigt. War der poetische Lyrismus schon in dem Heldenlied von Toma Alimos**
augenfillig, so verbindet das Thema der widerstandslosen Akzeptierung des gewaltsa-
men Todes und der freiwilligen Opferung dieses Lied mit dem Schicksal der Frau des
Mesterul Manole*”, allerdings ohne den rituell zwingenden Rahmen des Bauopfers; es
geht um einen gemeinen Mordanschlag im Hirtenmilieu mit dem einzigen Motiv der
Bereicherung. Ein junges Schaf prophezeit dem Hirten seinen Tod durch einen Ge-
waltakt von zwei Schifern; der Hirte trifft keine Anstalten, seinem Schicksal zu entge-
hen, macht sein Testament und lift seiner alten Mutter ausrichten, daf er im Himmel
geheiratet habe. Dieses Lied ldf3t sich nun nicht mehr ohne den Text analysieren: Ich
bringe die Erstaufzeichnung von Vasile Alecsandri aus dem Jahr 1850 (die Moglichkeit
einer literarisierenden Ausgestaltung erweist sich im Variantenvergleich als minimal) in
der modernen Ubertragung der 123 Kurzverse von Alfred Sperber (1947)*.

In einer Bergesschlucht / in einer Himmelsbucht, / siehe, den Weg dahin, / sieh zu Tule ziehn
/ drei Herden Schafe klein / mit ihren Hirten drei’n. / Einer ein Moldausprofs, / der wuchs in
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Ungarn grofs; / jener im VranceaschofS. /7 Doch, der aus Ungarn kam, / den aus der Vrancea
nahm / heimlich beiseit zu Rat, / sannen auf schniode Tat: / daff sie im Abendrot —/ den aus
der Moldau tot- / schliigen, der reicher wdr’, / hétte der Schafe mebhr, / stolze, gehdrnte —, /
Pferde, gelernte, / Hunde von schirfrer Art! /7 Doch jenes Limmchen zart, / Schwarzvlies, so
anders ward: / seit dreien Tagen schon / gab es nur Klageton, / fraff auch vom Grase nicht. //
»Lammchen mein dunkles Licht, / dunkles Licht, Schwarzgesicht. / seit dreien Tagen schon /
gibst du nur Klageton, / frifst auch vom Grase nicht —/ sag, schafft dir Krankheit Pein, / herz-
liebes Limmchen mein 2« // »Schifer mein, Liebster mein:/ laff unsre Weide sein / drunten im
schwarzen Hain — / dort gibt es Gras fiir mich, / dort kiihlt der Schatten dich!/ Hore, o Herr,
mein Flehn.:/ Lafl einen Hund mitgehn, / den du den stirksten weifst, / den du dir Bruder
heifSit! /7 Denn schon im Abendrot / bringen sie dir den Tod: / der aus der Viancea SchofS, /
und er, der Ungarnsprof!«/»Ldammchen aus Burzengrund!/ Ist dir die Zukunft kund, / und
soll am Wiesenrain / dieses mein Ende sein, / so sag dem Ungarnsprofs, / dem aus der Vrancea
blofs, / dafs mir am Anger frei / das Grab bereitet sei: / unter der Hiirde da / bleib ich euch
immer nah, / hinter der Hiitte traut / hor ich der Hunde Laut. Dies sag getreu. // Doch mir
zu Hiupten sei / Flote vom Buchenstamm /— viel tont sie liebesam — / Flote aus weifSem Bein
/ — viel tont sie sanft und rein —/ Flite aus Holderschaft! / — viel tont sie Feuerkraft! / Wenn
dann der Windhauch gebt / und durch die Flite weht, / dringen die Schafe sich / weinen sie
bitterlich / Trinen aus Blut um mich!/ Aber vom Mord / sag du kein Wort!/ Sag ibhnen frei:/
dafs ich vermdihlet sei / mit einer Fiirstin traut, / mit einer Himmelsbraut; / als es die Hochzeit
gab, / frel hell ein Stern herab; / Sonne und Mondenglanz / hielten den Hochzeitskranz, / Espe
war, Tanne war / unter der Gésteschar; / Berge die Priester war'n / Spielleut die Vogelschar'n
/ — mochten wohl tausend sein — / Sterne: der Fackelschein. /7 Aber erblickst du hier, / oder
begegnet dir / mein altes Miitterlein, / Giirtel aus Wolle rein / weinend und klagend, / irrend
im Feld allein, / alle befragend / und allen sagend: /7 »Sagt mir, wer weifS um ibn, / sagt mir,
wer sah ihn ziehn, / ihn, meinen Schiferbeld, / schlank, durch den Ring gestrihlt 2 / Sein liebes
Angesicht / ist wie der Milchschaum Licht; / sein lieber Bart ist weich, / Abren des Weizens
gleich; / den Rabenfedern gar / gleich glinzt sein liebes Haar; / der lieben Augen Glanz /
gleicht reifen Brombeern ganz!«// Lammchen, dem Miitterlein / sollst du ein Tréster sein, /
sag ihm getreu:/ dafs ich vermdbhlet sei / mit einer stolzen Frau/in einer Himmelsau. // Aber
dem Miitterlein / sag nicht, o Lammchen mein, / als es die Hochzeit gab, / fiel hell ein Stern
herab; / Espe war, Tanne war / unter der Gisteschar; / Berge die Priester war’n, / Spielleut

die Vogelschar'n /— mochten wohl tausend sein —/ Sterne: der Fackelschein R ad

Um einen Eindruck von der schlichten Eindringlichkeit der paarreimigen Kurzverse
im Original zu geben, sei die kosmische Hochzeit mit der Himmelsbraut zitiert, deren
Verse wortwortlich zweimal wiederholt werden (78-87, 116—123): Cd la nunta mea /4
cazut o stea, / C'am avut nuntasi / Brazi si paltinasi, / Preoti, muntii mari, / Paseri, lautari,
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/ Pisdrele mii, / §i stele faclii! ...***. Unter narratologischen Gesichtspunkten folgt auf
die erzdhlende Einleitung ein Dialog zwischen Schaf und Hirte, der in einen Monolog
des Schifers ausmindet, welcher seinen letzten Willen kundtut: die Einzelheiten des
Begribnisses und die kosmische Hochzeit. Im Auftrag beziiglich seiner Mutter ist eine
Schachtelerzahlung integriert, die in direkter Rede die Fragen der Mutter wiedergibt
und mit ihnen eine idealisierte Beschreibung ihres Sohns. Der Auftrag endet mit zwei
scheinbar widerspriichlichen Weisungen an das junge Schaf bezuglich seiner Mutter:
Es solle von der Himmelshochzeit berichten, doch die Beteiligung von Natur und Uni-
versum verschweigen. Dies ist zweifellos eine komplexe Struktur, die dem ergreifenden
Lyrismus der tragischen Situation einen zusitzlichen Reiz verleiht.

Das Verbreitungsgebiet der Ballade umfaf’t mehrere Grofrdume mit gewissen Dif-
ferenzen: das ostkarpatische Gebiet (Moldau, Bukovina), das stidkarpatische (Dobru-
dscha, Muntenien, Oltenien, Timoc-Gebiet), das innerkarpatische (Transylvanien, Ba-
nat) und die aromunischen Versionen. Adrian Fochi hat 1964 eine umfassende statisti-
sche Variantenanalyse von 930 Texten vorgelegt**’ (heute betrigt der Textbestand weit
{iber 1000 Varianten), wobei er 18 verschiedene Themen unterscheidet*°. Ubersichtli-
cher ist es, zwischen einer Grofiform und einer Kurzform der Ballade zu unterscheiden:
Die Langfassungen der Moldauwalachei weisen hohe Homogenitit auf; erst die Ana-
lyse der iiber 500 colinde-Fassungen Transylvaniens haben die Ursprungsfrage auf eine
andere Basis gestellt: Hier lassen die Moérder dem Hirten die Wahl der Todesart, sein
letzter Wille ist direkt an die Titer adressiert, das weissagende Limmchen und das Mo-
tiv der suchenden Mutter fehlen*'. Die reduzierte Kernfassung wird von Kindergrup-
pen chorartig als Weihnachts-Ansingelied zu einer feststehenden Melodie gesungen,
aber auch bei Nachtwachen (sezdtori), Gemeinschaftsarbeiten, als Wiegenlied*2. Ahn-
lich reduziert sind auch die aromunischen Fassungen**. Um die Vorgingigkeit der kur-
zen colinde-Form oder des elaborierten Balladentyps ist ein Gelehrtenstreit entbrannt**,
in dem auf der einen Seite Argumente wie archaische Stabilitdt von Text und Musik

)*** eine Rolle spielen,

beim Ansingelied (teilweise Bezuglosigkeit zum religiésen Fest
auf der anderen Seite die Annahme von Schwundstufen und Zersingungsprozessen im
Kindermilieu**. Somit bleibt als einziger iiberall verbreiteter thematischer Kern neben
der Mordsituation das Testament des Hirten mit den Lamentationen der Schafe. Trotz
der groflen Anzahl der transylvanischen Kurzfassungen*’, die allerdings erst spit in
die Diskussion eingebracht wurden, hat die Balladenversion, vor allem in ihrer moldau-
ischen Fassung, den Grofiteil des Forschungsinteresses vorwiegend unter dsthetischen
Gesichtspunkten auf sich gezogen.

Buhociu gliedert den elaborierten Liedtyp in sechs Episoden: 1. der Abtrieb der
Herden, 2. die drei Hirten (der Ungureanu aus Transylvanien, der Moldoveanu und der
Vrincean aus dem Vrancea-Gebiet), 3. der Mordplan an dem begiiterten Hirten wird
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von einem jungen Schaf verraten, 4. er folgt dem Rat des treuen Tieres zur Flucht nicht,
im Gegenteil spricht er sein »Iestament« (Grab inmitten der Herde bei der Sennhiitte,
Flote an hoher Stelle, damit der Wind hineinblist und die Melodie die »Familie« zu-
sammenhilt), 5. die kosmische Hochzeit mit der Himmelsbraut, 6. die Erzdhlung an
die Mutter. Anhand der rdumlichen Verbreitung unterscheidet Buhociu insgesamt 12
Subtypen*®. Das friedlich pastoral-bukolische Ambiente ist jedoch in fast allen elabo-
rierten Varianten erhalten, die brutale Todesdrohung stort diese gel6ste und abgeklirte
Atmosphire nicht; im Gegenteil: Das individuelle Ende wird als schicksalsgewollte
Wiedervereinigung mit dem Universum im gewaltigen Bild der kosmischen Hochzeit,
an der Himmel und Erde teilhaben, gefeiert (Heirat mit der Himmelsbraut, Sternen-
fall, Sonne und Mond als Beistand halten den Hochzeitskranz, Biume als Giste, Berge
als Priester, Vogel als Musikanten). Mag dem Begribnis-Szenarium des Hirtentesta-
ments etwas Idyllisch-Sentimentales anhaften (Grab in der Herde hinter der Sennhiitte,
Knochenflote mit Windmusik begleitet den Klagegesang der Schafe), obwohl sie auch
archaische Motive enthilt, so ist doch die Deskription des Hirten durch seine Mutter
geradezu einem Christusbild dhnlich (Gesicht wie Milchschaum licht, weicher Bart wie

Weizenihren, glinzendes Haar wie Rabenfedern)*’

,wozu ihn auch seine Tat pridesti-
niert: die Akzeptanz des ungerechten und plotzlichen Todes*, der die Passivitit des
tragischen Erleidens in einen positiven Freiheitsakt verwandelt.

Um diese Fragen ist viel Tinte geflossen, doch gingen die Interpretationsvorschlige
kaum in christlich-religiése Richtung, eher in die Richtung einer essenzialistischen und
existenzialistischen Verherrlichung des Hirtentums*'. Ein Teil des zahlreichen Schrift-
tums beschiftigte sich mit dsthetischen Fragen der kunstvoll verschachtelten Ballade
mit ihren pastoral-idyllischen und metaphysisch-naturphilosophischen Héhepunk-
ten*?, ein anderer Teil mit der Variantenforschung und der Aufstellung von Typologien
von Liedgruppen*®, ein dritter mit einer historischen Lokalisierung von Entstehungs-
raum und Entstehungszeit***, der jedoch wieder eine Gegenreaktion in Richtung uni-
versalistischer Hermeneutik hervorrief**>. In der Zeit vor dem Sozialismus ist auch ein
parareligiéses und esoterisches, auch nationalistisches und einen eigenen Ethnostereo-
typ konstruierendes Schrifttum*® zu beobachten (»mioritisches Phinomen, »mioriti-
sches Universum, »mioritischer Raum«)*”, das das ruminische Geistesleben zeitweise
nachhaltig beeinfluflt hat**® und als Gegenreaktion wiederum realistischere Interpre-
tationen auf den Plan rief*’. Vor allem fiir die kulturanthropologischen Ansitze in der
Interpetation des Begribnisrituals, wie es im »Hirtentestament« beschrieben ist*”, 1iflt
sich aus den Varianten reiches Material fiir archaische Elemente des Totenglaubens zu-
sammentragen*’’.

Neuere niichternere Einschitzungen weisen auch darauf hin, dafl das aktive Mitwir-
ken von Natur- und Himmelselementen bei menschlichen Aktivititen als metaphori-
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sche Vergleiche zur Bildwelt und Poetik vieler Volkslieder gehéren*”? bzw. unterstrei-
chen, wenn auch mit Vorsicht, die Tatsache, dafl Alecsandris Liedversion in den Schul-
biichern des 19. Jahrhunderts abgedruckt war und dafl diese Tatsache die Ausbreitung,
Hiufigkeit und Konsistenz des Liedbestandes beeinfluflt haben kénnte*”. Unbeschadet
dessen bleibt jedoch die enorme kulturelle Nachwirkung und die Intensitit des Diskur-
ses tiber diese Hirtenballade in Ruminien iber ein Jahrhundert lang eine bemerkens-

werte und in Siidosteuropa ziemlich vereinzelt dastehende Tatsache*’*.

5. RELIGIOSE LIEDER

Die Kategorie »religiése Lieder« bildet eine durchaus instabile Entitit, als man eigent-
lich nur von Liedern, die zu religiésen Anldssen gesungen werden, sprechen kann, die
auch profane Teile aufweisen kénnen bzw. zur Ginze »pagane«, mythische und mar-
chenhafte Thematiken umfassen. Ein Grofteil dieser Lieder wird unter den »Ansinge-
liedern im Jahreskreis« besprochen. Hier werden Fille zusammengetragen, die nicht nur
in Umzugsformen der Kinder bzw. Jugendlichen zum Vortrag kommen. Uberdies ist
der Ubergang zu feststehenden Kirchenliedern der Schrifttradition sowie zu Hymnen
der Mefliturgie fliefend; in diesem thematischen Abschnitt wird nur auf Liedformen
eingegangen, die deutlich die Spuren der oralen Ubermittlung tragen.

Religiose Lieder sind sowohl im katholisch-protestantischen Bereich wie auch im or-
thodoxen Kommunikationsraum und der islamischen Glaubenswelt beheimatet. Um mit
letzterer zu beginnen: Mystisch-religiése Liedformen waren im Gegensatz zur osmani-
schen Hofdichtung des divan auch bei den fahrenden agi4-Singern, gesungen mit der

% und bei Derwischorden wie den Alevi, Bektast und Mevlevi bzw. in

476

Begleitung des saz
den Janitscharenregimentern verbreitet*’®; in der osmanischen anonymen Volksdichtung
verbinden sich nicht nur verschiedene Liedformen (Klagelieder, Hochzeitslieder, Helden-
lieder, erotisch-lyrische Lieder und didaktisch-religicse, Balladen, Gefingnislieder, Wie-
genlieder, dialogische Lieder, Mirchenlieder usw.), sondern die fahrenden Singer kénnen
auch gleichzeitig Mirchenerzihler sein (meddah) und Narrationen von Heiligenviten, Le-
genden, Wundergeschichten, Heldentaten der Vergangenheit usw. bringen*””.

Die unmittelbare Abhingigkeit von narrativen Legenden und Sagen gilt jedoch
478

auch fiir die religiosen Lieder des christlichen Balkanraums*”®. Der Typ des »Legen-

denlieds«*”” im Rahmen der »Volkspoesie«** wird vor allem in den dufleren Zonen rund
um den inneren Balkanraum gepflegt, in Slovenien und im 6stlichen Hellenismus, al-
len voran Zypern mit seinen Berufssingern der momtépndeg und ihren Druckheftchen.
Diese Publikationstitigkeit auf dem Eiland der Aphrodite hat zu einer Festigung und

Stereotypisierung der oralen Tradition beigetragen und in vielen religiosen Liedformen
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bewegen sich die zyprischen Versionen in unmittelbarer Nachbarschaft und Kommu-
nikation mit der Hymnik bzw. der synaxarischen Kirchentradition. In allen Fillen sind

auch diese halbliterarischen Liedformen mit apokryphen Motiven, Legendenmaterial

usw. angereichert; dieser Prozef} betrifft schon die mittelalterliche Schrifttradition, wie

das etwa am zypriotischen Passionszyklus oder dem »Christos Paschon« (Christus pa-
tiens) abzulesen ist**!, bzw. an dem umfangreichen kretischen Versgedicht »Altes und

Neues Testament« (Ilaloid kou Néa AroBijkn) des 17. Jahrhunderts.*®?. Auf der Insel

der Aphrodite treten neben der iblichen Marienklage und den Lazarusliedern auch die

sonst uniiblichen Auferstehungslieder auf, neben den HI. Georgsliedern, der Vertrei-
bung Adams aus dem Paradies und anderen, die bereits Uberarbeitungen von namhaf-
ten professionellen Volksdichtern darstellen*®?.

Das balkanweit verbreitete Georgslied** ist ein gutes Beispiel, um die Hybriditit
der Liedstruktur und den Synkretismus der Motivcollage zu exemplifizieren: Hier ist
nicht nur das mittelalterliche ekklesiale Synaxarion am Werk (die Heiligenvita ab dem
12. Jh. mit Drachenkampf)*®*, sondern auch die Abbildung des berittenen HI. Georg

486 aber auch das Drachentéter-Mirchen,

in der byzantinisch-orthodoxen Ikonographie
wo der anonyme Held niedriger Herkunft manchmal als H1. Georg bezeichnet wird*’;

aber daneben treten auch archetypische Elemente der balkanischen Georgssage auf wie

der wassersperrende Drache (schon in der balkanischen Heldenepik), das Menschenop-
fer (Kdnigstochter), das Entlausen des Helden, Erweckung des Schlafenden durch die

Trinen des Opfers usw.**®. In dhnlicher Funktion tritt auch die Hl. Eudokia in einem

speziellen Lied auf (tng kepd-Bdokidg)*®.

Das tibliche Motivschema sieht in Variationen folgendes vor: Definition von Ort
und Natur des wassersperrenden Drachens, regelmafiges Menschenopfer, die Konigs-
tochter soll geopfert werden, gescheiterter Versuch des Konigs, ein anderes Opfer zu
finden, Schmiickung des Opfers, Klage der Mutter, Gang zum Drachenort, Bittgebet,
Erhérung des Gebets — Gott schickt den HI. Georg aus Kappadokien auf seinem Grau-
schimmel mit goldenem Schwert (bzw. er kommt zufillig an den Ort des Opfers, er-
scheint, um den Drachen zu toten usw.), die Kénigstochter legt ihm nahe zu fliechen,
der Held gibt zu erkennen, daf} er das Untier téten will (das Midchen glaubt es nicht),
schlift im Schofle des Midchens ein (sie entlaust ihn), der feuerspeiende Drache er-
scheint, die Berge erbeben, das Middchen beginnt stumm zu weinen (weckt den HI. auf,
schreit aus Furcht, legt ihm neuerlich nahe zu fliechen usw.), Frage des HI., woher sie
seinen Namen wisse, bekreuzigt sich gen Osten, totet den Drachen (meist mit Lanze
in den Rachen), kopft ihn, schleift ihn hinterher, im Konigspalast gibt er seinen Namen
bekannt, verweigert die Geschenkannahme, blof eine Kirche soll gebaut werden*”.

t49 1

Dieses Lied ist auch im siidslavischen Raum verbreitet*?, ihnlich wie die Marien-

klage, die ebenfalls auf literarische und semiliterarische Vorbilder zuriickgeht und im
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wesentlichen die antike Lamentationsattitiide in ekklesialer Einkleidung weiterfiihrt*.
Der obligatorische Ritualakt der Beweinung (#hrenos) steht eigentlich im rationalen
Sinne in einem gewissen Gegensatz zur Auferstehungsgewiflheit, doch hat die nachi-
konoklastische Anthropomorphisierung der Heilsfiguren den Ausdruck des Mutter-
schmerzes favorisiert und sowohl Bildtypen wie den »Threnos«*”® hervorgebracht sowie
lyrische Gattungen wie den planctus Mariae*®*,von dem nach manchen Theorien auch

t495

die Passionsspielentwicklung beeinflufit ist*”. Eine orale Lamentation ist bereits fiir

den zypriotischen Passionszyklus (vor 1320) anzunehmen, wo der entsprechende Thre-

nos im geschriebenen Text ausgespart ist*’®

. Die iltesten Liedaufzeichnungen gehen
im hellenophonen Mediterranraum schon ins 15. Jh. zuriick*’. Bertrand Bouvier, der
256 griechische Versionen der Marienklage (®p1ivog tng @cotdiov, popordyt g Ia-
vayiag) untersucht hat, unterscheidet fiinf verschiedene Vortragsarten: 1. »mirologue a
proprement parler, von Frauen und Midchen bei der Epitaph-Schmiickung mit Blu-
men in der Kirche am Abend des Griindonnerstags (bzw. in der Auferstehungsnacht),
wobei sich die Singerinnen deutlich mit der schmerzensreichen Gottesmutter identifi-
zieren, 2. »forme attenueé« wihrend des Epitaph-Umzugs oder in der Kirche (bzw. dem
Kirchenhof) am Karfreitag, 3. »dévotion« in Gebetsform zu Hause im Familienkreis,
4. als Ansingelied einer Knabengruppe, die am Karfreitag (oder Vortag) von Haus zu
Haus geht und beschenkt wird*®, und 5. wihrend der Messe von den Psalmensingern
vorgetragen*”. Das Lied besteht in seinen elaboriertesten Varianten (Zypern)®® ne-
ben den verschiedenen Titeln und den Einleitungsformeln (meist »Heute schwarzer
Himmel, heute schwarzer Tag«) aus folgenden Bibelepisoden und apokryphen Motiven:
Abendmahl und Verrat, die Uberbringung der Nachricht der Gefangennahme Chri-

sti, die Ohnmacht der Panagia bzw. ihr Wunsch zu sterben®

, die Suche nach dem
Sohn, beim Nagelschmied, im Hofe von Pilatus®®, unter dem Kreuz, das Totenmahl, die
Hagia Kali-Episode und ihre Verfluchung®®, der Epilog. Charakteristisch ist, dafy sich
die ausfiihrlichsten Varianten im 6stlichen Hellenismus befinden (dort bereits von der
Schrifttradition unterstitzt und in die Messe integriert), ein Faktum, das sich auch bei
anderen religiosen Liedern nachweisen lassen wird®®*. Die Marienklage ist zweifellos
eine der am intensivsten oszillierenden Formen zwischen schriftlicher und miindlicher
Tradition®®.

Um die Gottesmutter ranken sich vor allem in Slovenien eine Reihe von »Legenden-
balladen« tiber das prophetische Vorauswissen (hypopsia) um die Leiden und Geheimen
Leiden Christi (der Traum Mariens), die Begegnung mit den Herstellern der Passions-
werkzeuge (compassio Mariae) und ihre Rolle als mediatrix gratiarum bei den Hoéllen-
strafenvisionen (Apokalypse der Theotokos)®®. Die apokryphen Motive einer popularen
Passionsmystik sind jedoch im gesamten stiidosteuropdischen Kommunikationsraum
anzutreffen und vielfach mit apokryphen Legenden und der Ikonographie verbunden®”.
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Das Lied vom Traum Mariens, wo die Gottesmutter dem Heiland ihren prophetischen
Traum von der Passion erzihlt und Christus den Wahrheitsgehalt der Vision bestitigt™®,
ist als »San Bogorodici« bis zum altrussischen Bettlerlied von Blinden und Behinderten

t509

tief im orthodoxen Osten verbreitet®”, in Bulgarien wird der allegorisch zu deutende

Waunderbaum der Vision (Gott, Engel, unschuldige Kinder) ohne direkte Passionspro-

510 in Serbien und Slavoma-

phetie als Ansingelied des Mittwintertermins vorgetragen
kedonien zirkuliert der Text in Druckheftchen und Gebetsbiichern®", im hellenopho-
nen Raum wird das Lied mit direkt ausgesprochener Passionsprophetie als Volkslied
vor allem in der Ostigiis gesungen®, und in Ruminien, in enger Verbindung mit dem
griechischen Text, erhilt der populare Lesestoff sogar Amulettfunktion®®. »Il Sogno
della Vergine« wurde im italienischen #recento auch als Bildtyp geschaffen®**, und der

kretische Maler Andreas Ritzos (A. Ricco) kreierte den Kultbild-Typus der »mater de
perpetuo succursu« in Rom, der im orthodoxen Osten oft nachgeahmt wurde®*”.

Nach dem contrapasso-Prinzip besteht die Qual der gestraften Stinder in der Hélle
genau aus den Ubertretungen, deren sie sich wihrend ihres Lebens schuldig gemacht
haben (vgl. die eschatologischen Legenden auf die Unterwelt in der Folge)**¢; in man-
chen slovenischen Liedern tritt Maria jedoch in ihrer Funktion als mediatrix gratiarum
auf und erwirkt mit Bitten und Triinen bei Jesus Straferleichterung®®’, rettet den auf der
Seelenwaage schon verurteilten Siinder’*®, manchmal erwirkt sie auch bei ihrem Besuch
in der Unterwelt die Befreiung der Seelen®"®. Zum selben charismatischen Gedanken-
komplex um die Gottesmutter gehéren auch die Erzihlungen und Lieder vom heilen-
den Schatten®®. Ein anderes slovenisches Legendenlied malt die Rolle der compassio
Mariae noch weiter aus: Maria geht tiber das Feld und begegnet den zwei Zimmerleu-
ten, die Christi Kreuz zimmern, zwei Nagelschmieden, die die Nigel der Kreuzigung
schmieden, zwei Kronenmachern und zwei Strickmachern; sie alle bittet sie um Milde
und Zuriickhaltung (Kreuz nicht zu schwer, Nigel nicht zu stumpf usw.), doch ihre
Bitten werden abgeschlagen, denn Christus sei ohne Verwandte und Freunde®'. Dies
sind nur einige Bespiele eines ganzen Netzes von Legendenliedern um die populare
Passionsmystik, die die Gestalt der Theotokos umranken’*?, sowie zu Liedern um Wun-
derikonen Marias in Wallfahrtsklstern usw.”2.

6. Coleda UND regilés. ANSINGELIEDER IM JAHRESKREIS

Ansingelieder®® sind Lieder, die wihrend eines Sammelumzugs®* (zyklische Prozes-

sion von Haus zu Haus in der gesamten Kommunitit mit oder ohne bestimmte Rei-

)°%¢ vor oder in dem Haus gewdhnlich von einer Gruppe von Kindern oder

henfolge

Jugendlichen®” zu einem religdsen Festtermin im Aeortologion bzw. am Vortag, zu einem
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feststehenden Kalendertermin oder fallweise auch situationsbedingt (z.B. Trockenpe-
riode) mit oder ohne Instrumentenbegleitung (auch blofles Stockklopfen) oder Tanz>*®
abgesungen werden, wofiir sie als Gegengabe Miinzen, Efwaren, Kringel, gefirbte Os-
tereier usw. erhalten®?’. Die Termine werden manchmal durcheinandergebracht bzw.
unterliegen die entsprechenden Lieder Zersingprozessen im Kindermund®° und Kiir-
zungen aufgrund der Eile der Singer, bei anderen Hiusern anderen Singgruppen zu-
vorzukommen. Die Ubergﬁnge der Liedinhalte von sakral zu profan sind fliefend; auch
bei religiésen Anldssen kann es zur Beschrinkung auf mythische Motivreihen kommen
bzw. Heldenlieder, Balladen und anderes werden auch bei diesen Anlissen gesungen®*;
die Liedmelodien stammen manchmal aus der Kirchenmusik®*?. Rein profane Anlisse
haben meist mit dem Kommen des Friihlings zu tun (Schwalbenlied am Mirzanfang,
Erster Mai, das Bittlied des Regenmidchens). Die Lieder sind oft eingebunden in
symbolische Brauchakte bzw. die Singer sind verkleidet oder fiihren Figuren mit sich
(Krippenspiel, Lazaruslieder mit Puppe), und bestehen aus einer Einleitung (Frage um
Erlaubnis), dem (religiosen) Hauptteil, vielfach auch den variablen Lobliedern auf die
Mitglieder der angesungenen Familie und die Gabenforderung (bei Nichtéffnenden
auch ein Spottlied auf Familie und Haus).

Diese Lieder werden balkanweit kalanda, coleda, koljada, culinda usw. (von lat. ca-
lendae) genannt und denotieren den Umzug, die Akteure, das Lied, manchmal auch
den mitgefiithrten Stock und andere Gegenstinde; sie bezeichneten urspringlich den

534

Monats- bzw. Jahresanfang®®, neben Sekundirbezeichnungen wie surva u.a.***, in ma-

535

gyarischen Raum aber ist der Ausdruck regé/és verbreitet®’. Das Verbreitungsgebiet,
einst europaweit, reicht von der Insel Kreta bis in die pannonische Tiefebene und vom
dalmatinischen Kiistenstreifen bis ans Schwarzmeer®*®. Nach Mafligabe paganer und
christlicher Zeit- und Kulturschichten in den Rituskomplexen der Festtermine von
Weihnachts- und Oster-(Pfingst-)Kreis sind die Liedmotive oft konglomerathaft kon-
taminiert; in manchen Fillen 1df3t sich eine etwas stirkere Bindung an den religiésen
Festtermin in den mediterranen Gebieten und ihrem Hinterland feststellen. Wesentli-
che Termine fiir diesen Liedvortrag sind die Zwoélften mit den Festterminen Weihnach-
ten, Neujahr und HI. Drei Kénige/Theophanie, Anfang Mirz (Schwalbenlied)*’, der
Osterzyklus (Lazarus-Umginge am sabbato ante palmas, das Palmsonntagslied, Marien-
klage am Karfreitag), die Mailieder, die Pfingstkéniginumziige (kraljice, craitele)**®, das
»Regenmidchen« in Trockenperioden. Bei den mittwinterlichen Umziigen dominie-
ren gewohnlich Knaben, Burschen und Minner (auch beim Schwalbenumzug und der
Marienklage), bei den Frithjahrsumziigen die Midchen®*. Diese Umziige in Festtracht
sind, als eine der wenigen Gelegenheiten, wo die Jungfrauen aufler Haus kommen, auch
eine Gelegenheit des Kennenlernens der Jugend und der kritischen Bewertung der
kiinftigen Briute und Briutigame nach Kriterien der Schonheit, Zichtigkeit, des Ge-
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schicks in Tanz und Lied bzw. korperlicher Merkmale, die auf Fekunditit, Robustheit
und Arbeitsamkeit deuten®*.

Die einzelnen Liedinhalte unterliegen z.T. bedeutenden regionalen Differenzierun-
gen. In der Folge seien in Form von Exkursen einige Liedbeispiele in ihrer Verbrei-
tung, Variabilitit und Vergleichbarkeit analysiert, wobei der Versuch einer rudimentiren
Typologie unternommen werden soll: Komparationsachse Nord-Siid, homéomorphe
Verbreitung, Vergleichsschiene Ost-West und lokaler Diffusionsradius. Die Beispiele
dieser melisch und rhythmisch strukturierten und gebundenen Gebrauchstexte®*! sind
vor allem dem orthodoxen Glaubensbereich entnommen. Nach Mafgabe der Uber-
schichtung archaischer Substrata wie im Riten- und Vorstellungskomplex des Win-
tersolstitiums durch den romisch-hellenistischen Festkalender und seiner christlichen
Uberformung durch die Akkommodationstaktiken®? des ersten Jahrtausends und die
Repaganisierungen in der Pastoralpraxis des niederen Klerus im nachbyzantinischen
und frithneuzeitlichen Stidosteuropa ist eine schnittklare Trennung von paganen und
religios-christlichen Liedinhalten gar nicht méglich®®. Ein schlagendes Paradigma da-
fiir sind die regélés-Lieder und colinde bzw. kalanda des mittwinterlichen Zwdlftenab-
schnitts.

EXKURS I : KOMPARATIONSACHSE NORD-SUD — ZWOLFTENKALANDA

Die Zwolften zwischen Weihnachten und HI. Drei Konigsfest/Theophanie umfassen
das Neujahrsfest, flankiert von zwei religiésen Festen, die Christgeburt und Jordantaufe
(geistige Geburt Christi), und sind durch die Wintersonnenwende und den Glauben an
die Anwesenheit der Totenseelen auf der Oberwelt ein durchgehender Zeitabschnitt
von auflerordentlicher Komplexitit mit einem ganzen Netz von Superstitionen, apotro-
piischen und prophylaktischen Praktiken, mantischen Orakeln usw.***. Im nérdlichen
Balkanraum und Ostmitteleuropa setzt diese Periode mit den Umzugsliedern der Krip-
penspieler (Herodeskasten), Herbergsucheliedern usw. ein, die sich vom dalmatinischen
Kiistenstreifen tiber Innerdsterreich, Slovenien, Kroatien und Ungarn, Siebenbiirgen bis
in die Transdanubischen Fiirstentiimer und in die Ukraine hinein hinziehen (wicleim,
vertep, betlemasi, kriskindle, betlejka usw.)’®, ganz dhnlich wie das Sternsingen, die Drei-
konigslieder usw. am Ende der Periode®*, die jedoch nicht den orthodoxen Kommuni-
kationsraum tangieren, wo die theologische Bedeutung des Theophanie-(Epiphanie-)
Festes der Jordanstaufe Christi die Signifikanz der Drei Magier aus dem Osten fiir das
Heilsgeschehen tiberschattet hat”.

Bei den regalés-Umaziigen in Westungarn und im siebenbiirgischen Szeklerland sin-
gen die theriomorph verkleideten Singer am St. Stefanstag (2. Weihnachtstag) ein An-
singelied, in dem die wundertitigen Hirsche mit tausend brennenden Kerzen am Ge-
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weih eine wesentliche Rolle spielen®, ein europaweit verbreitetes Sagenmotiv’*’, das
bereits in mittelalterlichen Heiligenviten auftaucht und auch in Stdosteuropa grofle
Verbreitung genieft**°, vor allem in den ruminischen co/inde-Liedern®**, wo die Hin-
din ihr eigenes Ende voraussieht (ganz wie das weissagende Laimmchen den Tod des
Hirten in der Miorita-Ballade, vgl. oben)**? bzw. das nihende Midchen, das der Hirsch,
in einer iberschwemmungsartigen Sintflut schwimmend, in seinem Geweih trigt; aus
seinen Knochen soll ihr neues Haus erbaut werden. Von der eindringlich magisch-my-
thischen Atmosphiire dieser Lieder soll ein Beispiel in deutscher Ubersetzung gegeben

werden.

Der kleine Alt ist groff geworden, / so grofs, / dafs er ohne Ufer ist; / Was treibt im Alt 2 Hobe
Tannen, / ausgedorrte Fichten, / zwischen Tannen und Fichten / schwimmt / ein dreijihri-
ger Hirsch. // Der Hirsch schwimmt, / er hat ein Geweib, / auf dessen Sprossen / eine griine
seidene Wiege ist, / gestrickt aus 6-fachen geflochtenem Faden. // Wer aber sitzt in der Wiege 2
Sieh’ da, ein grofies Midchen / mit einem Zopf auf dem Riicken, / hell wie die heilige Sonne. /
Sie niht und stickt / ein Krdigelchen fiir ibren Vater, / ein Taschentuch fiir ibren Bruder. / Und
sie ndaht nicht / in iiblicher Art, / sie singt dabei aus / lauter Keble: / Sachte, sachter, / dreijih-
riger Hirsch, / sachte, sachter mit dem Schwimmen, / damit mein Néiben nicht verwirrt wird.
/ Denn es erbeben die hohen Wellen, / und ich kénnte zwischen deine Geweihe fallen. /7 Sachte,
sachter dreijabriger Hirsch, / denn ich habe drei Briider, / die zum Hofe geschickt wurden,
/ und am Hofe / lernen sie viel. / Alle drei sind Jager, / die mit Falken auf die Hatz gehen.
/ Sie werden dich erblicken, / mir nachfolgen, / mit Falken dich jagen, / mit Windbunden
dich bexwingen, / mit Speeren dich bearbeiten. // Sachte, sachter, dreijihriger Hirsch, / wenn
meine Briider dich sehen, / werden sie mir die Hochzeit machen / mit deinem armen Fleisch. /
Hirsch, mit deinen Knochen / werden sie mir das Haus zimmern. / Hirsch, mit deinem Fell /
werden sie das Hauschen umbiillen. / Hirsch, mit deinem Blut / werden sie das Haus bemalen.
/ Hirsch, mit deinem Haupt / werden sie einen festlichen Schmaus begehen. // Hirsch, deinen
Schédel / werden sie an’s Pfortlein stellen, / (an’s gewdlbte Pfortlein), / unten am Girtlein. /
Aus deinen Hufen / werden sie Becher machen, / kristallene Becher, / woraus die grofien Boja-

ren trinken / an seltenen Festen ...>>.

Zu den ruminischen Hirschjagd-co/inde gehort auch die Version vom prahlenden Hir-
schen, den der Jiger endlich doch erlegt: Aus seinem Geweih werden Floten und Alp-
horner geschnitzt, die scharfen Augen gibt er den Falken, die Hufe den Spirhunden,
sein Fleisch wird die Kimpfer und Hirten des Kaisers erwirmen®>*. Das Motiv des
eitlen Hirsches, der auf der Flucht mit dem Geweih im Dickicht hingenbleibt, ist als
antikes Fabelmotiv bekannt (ATU 77)°*°. Die Hirsch- und Hindinnenjagd hat in der

kavalleresken Literatur erotisch-allegorische Untertdne, ein Teil dieser Ansingelie-
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der wird auf das heiratsreife Midchen gesungen. Im allgemeinen jedoch evoziert das
Jagdszenarium die Virilitit und Geschicklichkeit des Junglings und wird in seiner Initi-
ationsfunktion, parallel zu der strengen Gruppenorganisation der Burschen, gesehen®®.
Ahnliche Jagd-colinde werden auch auf den Lowen®’, den Adler®™, den Delphin®® und
den Auerochsen®® gesungen. An die stidslavische Oralepik erinnert auch die colinda
vom Weltenbaum in der Mitte des Meeres, wohin der Held mit seinem Zauberpferd
unbenetzt gelangt, um einen Goldapfel der Ewigen Jugend zu pfliicken oder eines der
Midchen zu freien®®, oder er jagt mit seinem Zauberrappen tiber den Himmel und
holt sich die Schwester der Sonne, die nach ihr sucht®®?. Auch kosmogonische Mythen
kommen zur Darstellung, wie in der co/indi um den Diakon Theodor, einem Monch mit
Pferde-Seele®®®.

Solche Bilder von archaischer Grofie sind im orthodoxen Stden nicht anzutreffen,
wo die Abhingigkeit der ka/anda-Lieder von den ekklesialen Troparien viel deutlicher
ist, wenn auch z.T. in nicht mehr kirchensprachlichen, desintegrierten, reduzierten und
zersungenen Formen und interpoliert mit Wandermotiven aus anderem Liedgut, wie
es in tausende Male gesungenen Gebrauchsliedern im Kindermund zu erwarten ist. Im
hellenophonen Kommunikationsbereich, um ein geographisches Gegengewicht zum
balkanischen Norden zu schaffen, kommen dazu die verstechnischen Umstellungen von
der byzantinischen reimlosen Hymnik zum »politischen« Vers des 15silbers im Volks-
lied unter Einfithrung des Paarreims im 15. Jh. aus dem Westen®**. Der ekklesiale Ur-
spung dieser Ansingelieder ist vor allem bei den umfangreichen religiésen Ansingelie-
dern auf Zypern noch deutlich®®.

Die kalanda haben als Gebrauchslieder gewohnlich komprimierte Narrationen, tra-
gen deutlich die Zeichen der oralen ﬁbelieferung und folgen als assoziative Motivkette
den evangelischen Ereignissen nur aus der Ferne; sie sind nicht in der Lage, die quasi-
logischen Mentalstrukturen der ekklesialen Poesie (»typologische Ubertragung«) zZu
reproduzieren und geben eher statische Bilder der offenen assoziationslogischen Denk-
figuren der Volksmentalitit®*®. Die Christgeburts-4alanda bringen in acht Versen nicht
viel mehr als die Festankiindigung, die Krippenszene mit Engelgesang und den Hinweis
auf die Hirtenanbetung®®’; nur die Ankiindigungsformel zeigt noch Reste von Kirchen-
griechisch. Die zweite Standardvariante bringt »paganes« Bildgut und ist zur Ginze
auf die Festankiindigung reduziert®®®. Dieses Formelskelett kann freilich angereichert
werden (in aromunischen Varianten folgt noch die Mahnung, die Christmesse nicht
zu versiumen, oder auch umfangreichere und spezifischere Gabenbitten)**’. Daneben
gibt es noch regionsspezifische Varianten, wie zu B. die ostthrakische Version, die die
Gottesmutter in den Geburtswehen zeigt; hier ist auch von der Hebamme die Rede,
die nach dem apokryphen Jacobus-Evangelium die Virginititsprobe vornimm¢t>”°. Noch
verstirkt treten pagane Elemente im Neujahrslied auf, das von einer Knabengruppe un-
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ter Ausfiihrung von apotropiischen und gliickbringenden Gesten abgesungen wird®”*.
In christlicher Umdeutung ist der 1. Januar der Festtag des kappadokischen Kirchen-
vaters Basileios aus Kaisareia (der auch die Geschenke fiir die Kinder bringt), doch ist
von dem »patristischen« Kontext nicht viel ibrig geblieben, da der Heilige entweder als
Schiiler auf dem Weg zur Schule oder als Bauer auftritt. Das nur mehr assoziationslo-
gisch »erklirbare« Schiiler-Lied®” endet mit dem Bliitenwunder des diirren Wander-
stocks®”. In ausfiihrlicheren Varianten zieht er auf Pilger-Wallfahrt nach dem HI. Grab,
der Dialog mit drei Fiirsten weist ihn jedoch dennoch als Schiiler aus, der als Lesekun-

1°7*. Die Bauern-Variante ist vor allem im

diger aus den Erbauungsbichern vorlesen sol
ostlichen Hellenismus verbreitet: Christus besucht auf Erden die Landwirte und als
ersten den HI. Vasilis; er fragt ihn nach Saat und Ernte, nach Vieh und Jagdgliick — und
alles steht zum besten. Dort wo Jesus gestanden hat, wichst ein Goldbaum mit einer
Quelle, die Végel auf dem Baum netzen ihre Krallen und besprengen den Hausherrn®”.
Doch dieser Lebensbaum, in religiéser Ausgestaltung, wird auch in manchen Theopha-
nie-4alanda auftauchen.

Die Umzugslieder, die neben dem Tauftroparium am Vortag und am Festtag ge-
sungen werden, stellen den Baptismus-Akt am Jordanflu} ins Zentrum und die Bitte
Marias an den Hl. Johannes den Vorliufer, ihren neugeborenen Sohn zu taufen®”®. In
manchen Varianten fehlt die Gottesmutter jedoch zur Ginze und Christus bittet den
Prodromos selbst um die Taufe’””. In einer Inselversion (Kasos) taucht jedoch der Para-
diesbaum auf dem Christusgrab in einer merkwiirdigen Motivsequenz wieder auf, die
heterogene Bildelemente um die beiden Festbedeutungen, Epiphanie und Jordantaufe
vor dem Hintergrund von Himmel und Hoélle, Taufe und Jungstem Gericht verbindet.
Dieses bemerkenswerte Lied, das die Eckpfeiler der christlichen Jenseitsvorstellungen
assoziativ vernetzt, hat in deutscher Ubertragung folgenden Wortlaut:

Dies Fest ist nicht wie das vergangne, / ist grof§ und schrecklich und gespriesen, / wo Priester
schreiten mit dem Kreuz in Hinden / und in die Grotten gehen und den Jordan singen, / Hilfe
sei Euch der grofSe Johannes. / Unten in Jerusalem am Grabe Christi/ Dort war kein Baum,
es wuchs einer. / In der Mitte war Christus, am Rand die Madonna / und in den Zweigen
ringsum Engel und Erzengel. / O Erzengel Michael, der du unsre Seelen nimmst, / gib mir
die Silberschliissel, die silberklingenden, / dafs ich iffne das Paradies und kiibles Wasser trinke,
/ und mich schlafen lege unter dem Zitronenbaum, / dafS ich den Erzengel sebe, den furchtbar
schrecklichen, / der die Seelen wiegt der Stinder und Gerechten, / wohin der Gerechte geht, sind
weithin ausgebreitet, / mit Rosen, mit Rosen, Biume gepflanzt. / Wobin der Siinder geht, o
Schlangen! O Biren!/ Wie das der Siinder hort, schligt er seinen Leib / mit Stocken und mit
Stangen, bis ibm die Seele entfihrt. / Und Maria die Despoina stebt ihm trostend zu Seite:
/= Halt ein, du Siinder, schlage nicht deinen Leib, / ich bin barmberzig und rette deine Seele. /
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In Jordans Wassern wurde getauft mein Sohn / Und sogleich im Himmel ein Paradies errich-
tet. // Gebt uns den Hahn, gebt uns die Henne, / Gebt uns den Zwanziger, dafl wir die Tiir

verlassen®’®.

Dies ist jedoch nicht mehr der mythische Weltenbaum in der Mitte des Meeres®”?,
sondern eine christliche ikonographische Vorstellung, der Untertyp des Bildes von der
»Wurzel Jesse«, »Avaobdev o1 tpopntat« (»Oben die Propheten«) genannt, die die Pro-
pheten des AT auf den Baumzweigen sitzend zeigt, die in ihren Schriftrollen, die sie in
Hinden halten, das Kommen des Messias verkiinden®®. Die heilsgeschichtlichen Zeit-
schichten sind in diesem Lied ineinander verschoben: In das Taufgeschehen sind der
noch ungeborene Christus sowie der schon verschiedene Heiland in einer Endzeitvision
des Jungsten Gerichts zusammengespannt in dem Baumwunder am Grabe Christi, wo
gleichzeitig der Eintritt in sein Leben (Taufe) stattfindet; Geburt und Tod sind hier
gleichsam auflerzeitlich identisch geworden, wie Geburt und Tod des Jahreskonigs, des
eniautos daimon. Die Vorstellung von Christus (und Lazarus) als Vegetationsheros (Re-
surrektion im Friihjahr) ist eine Grundvorstellung der Volksfrommigkeit®®’.

Gleichzeitig mit den religiosen Liedern des Festtags begehen die Kinder auch lir-
mende Umziige mit dem kurzen Dimonenabwehrlied gegen die £alikantzaroi, wo die
die Totenseelen vorstellenden Zwolftengeister vor dem Weihwedel des Popen fliich-
ten’®?. Die Parallelitit von Umziigen und Liedern lift die generelle Tendenz eines
Std-Nord-Gefilles der Religiositit der Ansingelieder im Balkanraum zum Teil als
Konstrukt erscheinen, vor allem wenn man das Repertoire der variablen Loblieder auf
Familienmitglieder in Rechnung stellt, wo die »paganen« Elemente vorherrschen; doch
sind auch hier nicht immer grenzscharfe Unterscheidungen zwischen den eigentlichen
Ansingeliedern zum Festanlafl und den »panegyrischen Spezialliedern« zu treffen®.
Dazu kommen zu Neujahr noch reine Glickwunschlieder, wie die der nordgriechisch-
bulgarischen survaknici, die neben dem Schlag mit der Kornelkirschrute in Liedform
auch Prosperitit und Gesundheit wiinschen®®*. Gemif der Varianz der Festbedeutun-
gen und der traditionellen Legierungen von sakralen und sikularen Elementen ist die
Variabilitit dieser Ansingelieder relativ hoch zu veranschlagen, im Gegensatz zu ande-
ren, die grofrdumig trotz der verschiedenen Sprachen eine relativ hohe Homogenitit
aufweisen.

EXKURS 2 : HOMOOMORPHE VERBREITUNG — dodola UND perperuna

Dies ist der Fall beim Umzug des Regenmadchens, das bei Diirreperioden in Griinver-
kleidung allein, in Gruppen oder von einem Midchen- oder Kinderchor begleitet von
Haus zu Haus geht, das Regenbittlied absingt und von Frauen besprengt bzw. ange-
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schiittet wird, so dafl in einem homdopathischen Magie-Dromenon zum ersehnten Re-
gen Wassertropfen von der Blitterverkleidung auf den Boden tropfen®®. Dieser Ritu-
alakt mit dem Ansingelied wird von Kreta bis hin zu den stidslavischen Minderheiten in
der Pannonischen Tiefebene und von der albanischen Adriakiiste bis an die ruminische
Schwarzmeerkiiste parallel zu kirchlichen Flurumgingen mit der ekklesialen Regenlita-
nei**® gelibt und folgt im wesentlichen dem Ausbreitungsradius der Orthodoxie in Stid-
osteuropa; dhnlich wie die Theophanie-Kalanda die Melodie des ekklesialen Tauftropa-
riums imitieren oder paraphrasieren, folgen die einfachen Liedmelodien gleich wie das
»Schwalbenlied« vielfach dem »Megalynarion«<-Hymnus, der zu Weihnachten und an
Marii Lichtmef (hypapante) bei der Messe psalmodiert wird®®’. Zusammen mit ande-
ren Indizien, die den Liedinhalt betreffen (eines der wenigen religiosen Volkslieder, das
sich direkt an Gott wendet), ergibt sich ein Netz von Interpretationspossibilititen, die
darauf hinweisen, daf} es sich um eine laizistisch-magische Sekundirform eines kirch-
lichen Ritus (Flurumgang des »Kreuztragens«) handelt, der auf das byzantinische Jahr-
tausend verweist und wohl in der Tiirkenzeit entstanden sein muf}, als die Pastoralpra-
xis des niedrigen Klerus oszillierende Formen zu magischen Praktiken der Volkskultur
zugelassen hat. Regenbitt-Akoluthien werden noch bis heute in den Mef3-Euchologia
gefiihrt®®. Die siidslavischen »Kreuztrage«-Lieder gleichen dem Ansingelied bis auf die

1°%°) und umgekehrt kennen die Regenbittlieder keine Gabenforderung

Eingangsforme
(dhnlich wie die Theophanie-Kalanda), was auf Kirchennihe hindeutet.
Die simple Struktur der parakletischen Litanei ist vor allem bei den bulgarischen

und griechischen Liedern evident, die praktisch identisch sind. Dazu zwei Beispiele:

Bulgarisch Griechisch

Unsere peperuda A Perperuna ist gegangen A
Nackt und barfufd geht sie (2x) A:  Gott hat sie gebeten B
Und Gott bittet sie: B »Regne, mein Gott einen (kleinen) Regen C-D
»Gib doch, Gott, so gib doch C  fur den Weizen, fir den Roggen F
feinen, kleinen Regen, D und auch fiir den Mais. Fy
hilf uns, lieber Gott, (E) Bitte du, perperuna, Ay
feinen, kleinen Weizen (2x) F  unseren Gott, daf} es regne, C
und den gelben Mais«. F;  dafl er seine Menschen rette« (E)

(A/B - Einleitungsformel, C — Bitte an Gott, D — Objekt der Bitte, (E) zusitzlicher
Hilferuf, F — Finalitit der Bitte [Auflistung der Feldfriichte])

Pemperuda geht Gberall A Pirpiruna ist gegangen A
0j, choj, dudule (A1) und hat Gott gebeten B
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gib, Gott, Regen C  dafl es regne einen Regen C
dafl sich die Scheunen fiillen D  einen Regen einen sanften. F
die Scheunen, die Korbe F:  Daf der Weizen wachse, F
von zwei Ahren ein Scheffel jede Abhre einen Sack, G
Weizen G jeder Rebstrunk einen Korb Gy
Von zwei Trauben ein Fal Wein. G;  jeder Maiskolben einen Sack G,

(A; — Exklamatorischer Vers, charakteristisch sonst fiir die serbokroatischen Varianten,
G — die hyperbolischen Ernteerwartungen)*°.

Das im Lied angesprochene Regenmidchen trigt meist die Namensform pe(r)peruna
oder dodola®*. Die erste Namensform ist mit peperuda (bulg. Schmetterling)**?, papa-
runa (griech./rumin. Mohnblume), hyperpyra/perpera (byzant. Goldmiinze) und parety-
mologisch mit piperia (griech. Pfefferbaum) in Zusammenahng gebracht worden®”, die
zweite bildet einen Ausrufungsrefrain der stiidslavischen Lieder im wesentlichen von
unbekannter Bedeutung®*. Das Motiv, dafl das Regenmidchen zu Gott »geht« oder

»fliegt«, kann manchmal auch ganz entfallen®”

oder ist in einigen rumanischen Vari-
anten durch eine Regenmutter ersetzt>®. Andere Abweichungen finden sich in siidsla-
vischen Varianten, wo St. Petrus einen Garten bebaut und die Mutter Gottes Blumen
gieflt, oder ritusanaloge Naturvorginge beschrieben werden®”. In Zentrum des Liedes
steht jedoch immer die Art des Regens (klein, fein, sanft usw.)*® sowie die Aufzihlung
der Feldfriichte, die gedeihen sollen (Weizen, Roggen, Gerste, Hafer, Hirse, Mais, Reis,
Weintrauben usw.) nach Mafigabe der landwirtschaftlichen Produktion der Region®®.
Das Lied endet meist ohne Gabenbitte.

In diesem Fall geht es um die Restriktion der regionalen Varianz in einem geogra-
phischen Grofiraum aufgrund der teilweisen Textabhingigkeit von einem ekklesialen
liturgischen Prototyp (Bittlitanei bei den Flurumziigen und kanon hiketikos in den Mef3-
Akoluthien der orthodoxen Kirche), obwohl die Brauchhandlung selbst Griinverklei-

dung und homoopathische Rituale der Analogie-Magie (Wasserbegieflung) vorsicht.

EXKURS 3 : VERGLEICHSSCHIENE OST-WEST — Lazarus redivivus

Bei manchen Liedtypen tritt neben die Komparationsachse Nord-Stid auch eine Ver-
gleichsschiene Ost-West, wobei auch hier eine sukzessive Reduktion der Abhingigkeit
von dem religésen Anlafl des Festtermins im Kirchenjahr am sabbato ante palmas in der
Sakraltradition der biblischen Ereignisse in Bethanien (die Auferweckung des Laza-
rus, Joh. 11,1—46) im orthodoxen Mediterranbereich von Ost (Zypern) nach West und
natiirlich von Siid nach Norden (Zentral- und Nordbalkan) festzustellen ist®®. Die-
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ses Doppelgefille hingt auch mit der Tatsache zusammen, dafl 1. Lazarus nach seiner
Auferweckung sein zweites Leben auf Zypern als Bischof von Kition (Larnaka) ver-
bracht haben soll und auf der Insel der Aphrodite als Lokalheiliger verehrt wird (vgl.

)%%1 sowie 2. daf} es eine

die Wiistungslegende der Salinen von Larnaka im Zweiten Teil
hand- und druckschriftliche Tradition religioser Lieder aus der Feder von professionel-
len »Reimeschmieden« (momtdpndeg) gibt, fiir die das Absingen dieser Umzugslieder
am Festtag einen Broterwerb darstellt®”. In einer Grobeinteilung lift sich ein quasi-
liturgischer Hymnus®®” in moderatem Kirchengriechisch (Nacherzihlung der Johannes-
Perikope 11 mit lokalen Legendenmotiven) von den eigentlichen (religiosen oder siku-
laren) Ansingeliedern unterscheiden, wobei das Troparium in der Kirche psalmodiert
wird (eher selten im Vergleich zur Marienklage), das Ansingelied beim Umgang von
604

Haus zu Haus abgesungen®®*. Die Ausfihrenden sind in der Uberwiegenden Mehrzahl

605

Midchengruppen®”, zu Singmelodie und Tanzbewegungen liegen vereinzelte Studien

vor®%,

Insgesamt sind weit iiber 1000 Lieder im weiteren Balkanraum erfaflt und analysiert,
doch tiuscht die Zahl insofern, als die meisten Liedsammlungen unter »Lazaruslieder«
auch die panegyrischen Glickwunschlieder und Enkomia auf Familienmitglieder im
angesungenen Haus, die auch zu anderen Gelegenheiten vorgetragen werden kénnen,
rechnen®®’; im Falle des Umzugs der grofleren Midchen konnen diese Speziallieder
jedoch betrichtlichen Umfang annehmen®®. Im allgemeinen kann man einen religiosen
Liedtyp von einem profanen bzw. von zersungenen Formen unterscheiden.

699 ist Zypern®'®, die Kleinasiengrie-

Der religidse Liedryp. Sein Verbreitungsgebiet
chen (Pontusgebiet, Kappadokien, dgiische Ostkiiste, vor 1922)*", die Agiisinseln®®?,
Ost- und Nordthrakien (heute Europiische Tiirkei, Ostbulgarien)®”, Kreta, Peloponnes,
Kontinentalgriechenland®**, Thessalien®**, Makedonien®'®, Thrakien®"’, Epirus®'®, Ioni-
sche Inseln®? und Stidalbanien®®. Der religiose Liedtyp 1t sich nach Mafgabe der
Hiufigkeit in einen zypriotischen Subtyp und einen epirotischen Subtyp gliedern, ver-
bunden durch einen dgiischen Mischtyp. Der zypriotische Subtyp, oft in Achtsilbern
und ohne Paarreim, ist im troparienartigen Sprachduktus dem Liturgiegriechisch ange-
nihert und hat durchwegs einen Umfang von tiber 100 Versen. Die narrative Abfolge
der Ereignisse folgt einigermaflen getreu der Johannes-Perikope 11, angereichert mit
Elementen aus dem Menaion zum Festtag der Translation der Lazarusreliquien von
Larnaka nach Konstantinopel (9or) und der kirchlichen und popularen Lazaruslegende.
Die Motivsequenz enthilt folgende thematische Einheiten: 1. Einleitungsformel, 2. Ex-
posé, 3. Aufforderung Christi zum Gang nach Bethanien, 4. Begegnung mit den Laza-
rus-Schwestern, 5. Gang zum Grab, 6. Auferweckung, 7. Aussehen des Lazarus redivi-
vus, 8. Reaktion der Juden, 9. Flucht in einem Boot nach Larnaka, 10. Wiistungslegende
der Salinen®®, 11. Zweites Leben des Lazarus als Niemals-Lachender®??, 12. Tod und
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Translation der Gebeine, 13. Epilog®®. Einen Ubergang zum wesentlich strafferen epi-
rotischen Subtyp mit deutlichen Spuren ausschlieflich oraler Ubermittlung bildet der
624

dgaische Mischtyp®*®. Der epirotische Subtyp des hellenophonen Siidbalkanraums, mit
besonderer Frequenz im gebirgigen Epirus anzutreften, umfafit im Durchschnitt um die
20 Verse, ist von hoher Formelhaftigkeit, mit rhetorischen Figuren wie Anaphora und
Klimax, zugespitzter Dramatik und einer gewissen Verwesentlichung der Bibelerzih-
lung, meist im tblichen »politischen« Versmaf} (15silber) und ohne kirchensprachliche

Einschibe. Ein Beispiel:

Heute steigt Christus hernieder, Gott verlifst den Himmelsthron. / Martha und Maria wei-
nen in der Stadt Bethanien, / um ibren Bruder Lazarus, den sanften und geliebten. / Drei
Tage klagen sie um ibhn und beweinen seinen 1od, / und am vierten Tage endlich brach Chris-
tus auf zu kommen. / Und Maria machte sich auf, ibn vor der Stadt zu treffen, / und wirft
sich auf die Knie vor ihm und kiisset ihm die Fiife. / »Wirst Du hiergewesen, Christus, er
wdre nicht gestorben, / mein Bruder Lazarus, o Gott, der sanfte und geliebte. / Aber auch jetzt
noch glaube ich und ganz genau weifs ich es, / daff Du vermagst, wenn Du es willst, vom Tode
ihn zu erwecken«. / Rasch schritten sie daraufhin aus, das Grab zeigte man ihnen. / Da kamen
Christus die Trinen, und er befahl dem Hades: /»Hades, Tartarus und Charos, Lazarus, gib
ihn heraus. / Komm hervor, mein Lazarus, mein Freund und mein Geliebter«. /' Es wurde
Lazarus befreit, erhob sich und auf stand er, / lebendig in Totenbinden, mit der Kerze gebun-
den®®. / Die Jiinger und die Apostel, alle erbebten damals. / »Ebre sei Gott«, rufen sie und
fragen Lazarus: »Ich sah Schrecken, sah Entsetzen, ich sah Qual und Schmerzen, / gebt mir
doch ein wenig Wasser, das Gift mir wegzuspiilen, / von dem Herzen und den Lippen, und

[fragt mich nicht weiterd,

Stirker noch als der Bibelbericht der Johannes-Perikope hat hier die Ikonographie auf
die Motivsequenz eingewirkt®?’, die in der Frage der eschatologischen Neugier endet,
was er denn im Hades gesehen habe, eine Frage, die mit der Unséglichkeitsformel be-
antwortet wird (iblicherweise in der Formulierung »Ich sah Schrecken, ich sah Schmer-
zen, ich sah Torturen und Pein«). Was nun Lazarus wirklich in der Unterwelt gesehen
hat, dartiber gibt eine Fille mittelalterlicher Visionsliteratur z.T. apokrypher Proveni-
enz®®® bzw. rezente Legenden der Oraltradition Aufschlufl®®. Dariiber berichtet auch
eine etwas abweichende Variante aus Mani in der Stidpeloponnes, wo die Héllenstrafen
der einzelnen Siinderkategorien genau definiert sind®*.

Der profane Liedtyp. Dazu zihlen die panegyrischen Glickwunschlieder auf die Fa-
milienmitglieder, die praktisch tiberall anzutreffen sind (vgl. in der Folge), ebenso wie
die versifizierte Gabenforderung am Liedende, aber vor allem die Frihlings-, Liebes-
und Hochzeitslieder am Jazarov den in den siidslavisch orthodoxen, albanischen und
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ruminischen Gebieten der Balkanhalbinsel: Serbien®®!, Slavo-Makedonien®?, Alba-

636 und Bessarabien®”. Im zentralbalkanischen

nien®*?, Bulgarien®**, Ruminien®®, Banat
Bereich ist der religiése Liedtypus fast unbekannt, nicht aber Festtermin, Nomenklatur
und Umzugsbrauch mit Tanz und Liedersingen der /azaruvane; diese Lieder haben aber
keinen christlich heortologischen Bezug mehr, sondern sind ausschlieflich vegetations-
epochal: Lazarus taucht blof im Liedrefrain auf**® oder als Ausruf am Versende®® (oder

-anfang)®*

, als Anruf der Brauchtriger bzw. der Angesungenen®'. Viele der Lieder
kreisen im Assoziationsfeld der Liebesthematik und Heiratsspekulation, ist der buenec-
Umzug doch eine der wenigen Gelegenheiten der geschlechtsreifen Jungfrau, auf der
Biihne der Offentlichkeit zu erscheinen und von allen Interessierten (Burschen, ilteren
Frauen und Minnern) nach Schénheit, Aussteuer (Schmuck), Arbeitskraft, potentiel-
ler Fruchtbarkeit und Geschicklichkeit in Tanz und Sang eingestuft zu werden®*. In
den ruminischen Varianten haben die Lieder oft auch einen gewissen Bezug zur Fune-

ralthematik®®. Ein Beispiel aus Izgrev im Bezirk Enov in Bulgarien:

Zlata, Lazarine, Lazarus wird umgehn. / Zmejko liebte sie bis zum Tag des Lazarus. / Zme-
Jko spricht zu Zlata: »Zlata, liebe Zlata, / wirst du mich nehmen oder foppst mich 2«/ Zlata

spricht zu Zmejko: »Zmejko, lieber Zemjko, / warte, wart’ auf mich bis zum Lazarustag. /
Die Mddchen laden mich ein, ibnen den Lazarus umzufiibren«. / Kaum hat Zlata die Rede

beendet, / erfafSt ein Sturm sie, hebt die Zlata hoch, / hebt die Zlata hoch in den blauen Him-~
mel / die Zlata, und sie wirbeln wie zwei Adler. / Es ruft ibr die Mutter von unten zu.:/
»Warte, Zlata, faste neun Tage lang!«/ Zlata aber hirte nicht von den dunkeln Nebeln / und

es verstand die Zlata, neun Jahre lang. / So fastete die Zlata, den Zmejko hat sie verflucht, /
Zlata, Buenec, und du, Zlata, alte Mutter®**.

Aus dem amicus Christi und der Bethanischen suscizatio ist die frithjihrliche Wiederbe-
lebung eines Vegetationsheros geworden, in einem Festumzug der heiratstihigen Mid-
chen, dessen fertilititspromovierender Hintergrund auf reeller und symbolischer Ebene
augenscheinlich ist und in den Liedinhalten direkt oder indirekt angesprochen wird.
Die Resurrektionen des Osterkreises (Lazarus, Christus) fallen eben in den Frithjahrs-
abschnitt.

EXKURS 4 : LOKALER DIFFUSIONSSRADIUS — DAS SCHANDLIED AUF
JUDAS

Im Gegensatz zu den Weitraumbeziigen der Ansingelieder des Winterabschnitts, des
Regenbittliedes und der Lazaruslieder ist das Schand- und Spottlied auf Judas Iskariot
nur in einer begrenzten Region nachzuweisen: im Hinterland von Konstantinopel und
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im ostthrakischen Raum (durch die demographischen Aus- und Umsiedlungen 1924
auch im Raum von Chalkidike). Im Gegensatz zu Mittel- und Westeuropa®*® sind die
Judas-Lieder im orthodoxen Bereich eher selten, nicht jedoch sein Prangerumzug (dia-
pompeusis) und die Verbrennung der Judaspuppe®®. Quellen zu solchen Schandliedern
liegen aus dem heutigen Catalca (Metres) vor®*’, Cakil (Tsakili, Petrochori)®*®, Tepecik
(Plagia)®*’, Mimarsinan (Kallikrateia, heute in Nea Kallikrateia auf Chalkidike)®*°, Si-
livri (Silyvria)®*, Selimpasa (Epivates)®>?, Kumburgaz (Oikonomoio)®**, Celaliye (Xas-
tero)®**, Fener (Fanari)®®® und Tsanto®. Es mag sein, daf} das antisemitische Pranger-

)657

lied (Judas wird mit Jude gleichgesetzt)®” von Konstantinopel selbst seinen Ausgang
genommen hat®*®; das obszoéne Schimpflied wird heute noch im Raum von Chalkidike
gesungen (Nea Kallikrateia, Neoi Epivates, Nea Plagia)®®. In Nea Kallikrateia wurde
die ithyphallische Figur von 1980—2003 jedes Jahr dem Feuer tibergeben und das be-
ziigliche Spottlied abgesungen, das deutlich die Nonsense-Bildungen eines fortgeschrit-
tenen Zersingungsprozesses im Kindermund aufweist®®. Altere Aufzeichnungen aus
Ostthrakien (Europiische Tiirkei) bringen vollstindigere Varianten, die jedoch auch
nichts an Deutlichkeit zu wiinschen lassen®"'. Tasos Karanastasis hat aufgrund einer
idiomatischen Vokabularuntersuchung dieser Lieder die interessante Theorie aufge-

stellt, dafl diese Lieder aus der »Messe des Diinnbirtigen« (spanos) stammen konnten®®

die nach der Ansiedlung der sefardischen Juden nach 1492 im Ostmittelmeerraum im
thrakischen Hinterland von Konstantinopel entstanden sein dirfte (erste [verschol-
lene] Ausgabe 1542)° und in Form einer Meflparodie in einem antisemitischen Ver-
baldelirium die Stereotypgestalt des mittelalterlichen Hebriers aufs Korn nimmt®*;
dialektische Entsprechungen im Vokabular der abstofenden Schimpfkanonade lassen
diese Theorie nicht unwahrscheinlich erscheinen. In jedem Fall hat sie andere Theorien
Uber den »Spanos« (personliche Satire, byzantinischer Klerus, Eunuchengestalt, rasier-
ter frankopapas — katholisch-westlicher Geistlicher) um eine plausible Variante berei-
chert®®. Sollte diese Theorie stimmig sein, so ist immer noch nicht geklirt, warum sich
der Rezeptionsradius des meistgelesenen »Volksbuches« der nachbyzantinischen Zeit,
das praktisch iiberall (vor)gelesen wurde, in seinem Ubergang in die orale Tradition
nur auf Thrakien und das Hinterland von Konstantinopel beschrinkt haben soll***; ob
die wenigen thrakischen Dialektelemente diese Rezeptionspriferenz erkliren kénnen,
mag hier dahingestellt bleiben. In jedem Fall stellt diese regionale Beschrinkung einen
interessanten Sonderfall dar.

Spottlieder kommmen jedoch auch bei anderen Ansinge-Terminen zum Vortrag,
im Fall da} die Sidngergruppe nicht empfangen wird und die Angesungenen die Tiire
nicht 6ftnen, oder im Falle daf} die Sdnger die Gegengabe fiir zu gering erachten. Diese
Lieder verwiinschen Familie und Haus, ein Zeichen dafiir, da} mit der Verweigerung
des do-ut-des Prinzips der Gegengabe fiir das Gliick-Bringen ein wesentliches soziales
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Tabu der Kommunitit tibertreten wird®’. Doch ein wesentlicher Teil des Liedreper-
toires der Ansingelieder ist dem Lob der Familienmitglieder gewidmet, der Preisung
ihrer korperlichen Vorziige und ihrer sozialen Rolle und Tichtigkeit. Die Kriterien die-
ser Speziallieder sind durch Alter, Geschlecht und Berufstitigkeit bestimmt und geben
ein historisches Idealbild der jeweiligen sozialen Rolle®®®. In einer grofflichigen Un-
tersuchung etwa der panegyrischen Glickwunschlieder bei den Lazarusumziigen der
Midchen gibt es kaum gravierende regionalspezifische Sonderkategorien zwischen grie-

72 oder ruminischen

chischen®’, bulgarischen®”, albanischen®”*, ehem. jugoslavischen
Liedern®”. Im allgemeinen folgen die angesungenen Rollenpositionen einer vertikalen
sozialen Hierarchieachse mit den Dorfhonoratioren des Dorfvorstehers, Priesters und
des Lehrers (die letzteren auch satirisch) an der Spitze und einer horizontalen Koordi-
nate entlang den beiden Sexusrollen von Mann und Frau, jedoch mit altersspezifischer
Ausdifferenzierung: Neugeborenes, Kleinkind, Schulkind, Heiratsreife, Verlobte, Jung-
vermihlte usw. Daneben gibt es auch Lieder an das Haus (Héuser in der Trauerperiode
werden nicht besucht) und Spottlieder fir Nichtoffnende und Knausrige bei der Ga-
benspende®’.

Wihrend der Besuch der Singer auf Fertilitit von Feld, Vieh und Mensch abzielt®”
und die Glickwiinsche und Symbolakte in Richtung minnliche Nachkommenschaft,
Gesundheit, Robustheit und Arbeitskraft gehen, sind die Berufspositionen eher auf die
Agrarprofessionen beschrinkt, Plugbauer und Viehziichter. Neben der historischen
Wirklichkeit vorindustrieller und nichturbaner Gesellschaftsformen ist jedoch eine for-
cierte stilistische Mythisierung und habituelle Idealisierung mit sozialem Aufstieg zu
fast aristokratischer Hofhaltung zu bemerken. So beschreibt das Ansingelied auf den
Hausherrn neben den Idealnormen des Familienvorstehers (Tuchtigkeit, Sparsamkeit,

)%7¢ im wesentlichen die Lebensfiih-

Vorsorge, Vernunft, Mifigkeit, soziales Ansehen
rung des kocabas: und Armatolen der Tiirkenzeit mit dem ritterlich-feudalem Idealan-
spruch eines Landaristokraten, dem eine grofe Dienerschaft die kleinsten Handgriffe
abnimmt®”’; er wohnt in Mirchenpalisten und seine Grofiziigigkeit und Gastfreund-
schaft kennt keine Grenzen®’®. Erst bei der Berufsnennung (Bauer, Viehziichter) tre-
ten realistischere Ziige auf: Produktionsweisen und Arbeitsvorginge werden genannt,
Geriite, Produkte, Zugtiere, edles Pflugmaterial, die Kunst des Pfliigens, der ersehnte
Ernteerfolg usw.®”, bei Hirten und Herdenbesitzern wiinscht man Reichtum und Ver-
groflerung der Herde (das Rudel soll wimmeln wie ein Ameisenhaufen usw.)®*°. Den
Dorthonoratioren werden eigene Lieder gesungen: Den Dorfvorsteher rihmt man fiir
sein Ansehen und Einflufl (»der Ehre hat in Ioannina und Gehér in Konstantinopel«)
681

und sein hellerleuchtetes Haus mit den Gisten®®, das Lied auf den Popen ist hiu-
fig satirisch (verschlift die Messe)®®, ebenso wie das auf den ortsfremden Lehrer oder

Schriftkundigen (ein Hagestolz, dem die vielen Biicher zu Kopf gestiegen sind)®*>.
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Herrschaftlich tritt auch die Hausfrau auf, ohne Zeichen der harten Arbeitswirk-
lichkeit zwischen Haus- und Feldarbeit, Viehversorgung und Kinderfiirsorge : eine
hochgewachsene schlanke Landgrifin, die sich zum Kirchgang schmiickt, Strafle und
Kirche mit Rosenduft fillt, so dal die Kirchenmauern rissig werden und die Diakone
ihre Litaneien vergessen®®*. Die Lieder auf die Popenfrau (papadia) sind manchmal von
der Schwanktradition beeinflufft®®®. Die Lieder auf die Jungvermihlten, Verlobten und
Heiratsreifen fokussieren auf die Hochzeit und die minnliche Teknogonie. Das Lied
auf die grofle Tochter gibt das Bild von der »Jungfrau zart von Milch und Blut«: Die
Sonnengeborene wird im Schaum der Milch getauft, das Lied auf den Jingling repro-
duziert das Palikaren-Ideal der /eventia: korperliche Kraft und Gewandtheit, Geschick-
lichkeit im Umgang mit Waffen und Pferden, somatische Robustheit, Tagesgeprich der
Midchen®®. In den Lobliedern auf das vorpubertire Alter der »sozialen Priexistenz«
ohne geschlechtsspezifische Rollenvorschriften spielen Schule und Lehrer eine wichtige
Rolle; doch der Dreikisehoch pafit nicht auf, seine Gedanken sind weir weg bei den hiib-
schen Midchen, weit weg bei den Schwarzdugigen / die Augen haben wie Oliven und Brauen
wie eine Schnur®®’. Die frithe Triebregung bildet ein positives Omen in der Uberlebens-
strategie der Mikrosozietit, die von der Reproduktionsbereitschaft der Jugend abhingt.
Geschlechtsneutral sind die Lieder auf das Kleinkind, wo der Gedanke der Schicksals-
zuweisung durch die Moiren nach der Geburt vorherrscht®®.

Die meisten Singsituationen enden mit explizit artikulierten Heischeversen der Ga-
benforderung, die, weil ginzlich funktionell, kaum regions- oder anlaflspezifisch sind.
Manchmal steht die Eier-Forderung bei den Lazarusumziigen auch gleich am Anfang
(»Das Korbchen will seine Eier / und meine Tasche Miinzen«) oder die Midchen ver-
weisen darauf, dafl sie es eilig haben, denn an der nichsten Tir wartet man schon mit
den Miinzen in der Hand. Diese utilitaristischen Singmotivationen des Sammelumzugs
der Kinder machen vor keinen theologischen Bedenken halt: Im tiirkenzeitlichen Sufli
in heute Griechisch-Ostthrakien sangen die Kinder auf Tiirkisch folgendes Lied: Laza-
rus, Lazarus!/ Komm aus dem Grab heraus. / Wir sind Kinder von der Schule, / gebt, ja gebet
uns die Eier, / Allah soll euch dafiir Reichtum geben, / und Ostern kommen lassen in einer
Woche®®.

Dieses bemerkenswerte Beispiel fihrt zu zwei dysfunktionalen Erscheinungsformen
der Ansingelieder, die relativ hiufig sind: den Zersingprozef8 durch die Kleinkinder,
die Eile beim Umzug und den hiufigen »Gebrauch« dieser Texte sowie die datums-
mifige Fehlplacierung von Liedern, die normalerweise bei anderen Anlidssen gesun-
gen werden. Die sinnstérenden Verkiirzungen kénnen dabei manchmal den religiosen
Festanlaf tiberhaupt auslassen, wenn etwa Lazarus aufgefordert wird, nicht zu schlafen,
da doch heute sein Festtag sei®, oder in sinnloses Geplapper tbergehen: Lazarus hilt
einen Stock /' gebt die Ostern holen, / die Ostern aber kommen nicht; / sie kriegen Priigel und
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kommen®*. Die Fehlplacierungen im Kalenderjahr betreffen etwa die Tatsache, dafl am
Lazarus-Samstag die Regenlitanei gesungen wird, die Neujahrskalanda, das Schwalben-
lied, die Marienklage, das Palmsonntagslied sowie verschiedene Balladen®”. Bei die-
ser Heterochronie handelt sich nicht immer um Dysfunktionalisierungen im Zuge der
Infantilisierung, sondern vielfach auch um regionalspezifische Besonderheiten, deren
Ursprung und Atiologie im assoziationslogischen Geflecht der Volkskultur nur schwer
auszumachen sind®.

7. LIEDER AUF TOD UND TRENNUNG

Aus dem Blickwinkel der breiten traditionellen Populationsschichten Stidosteuropas, fir
die die Kernzelle des gesellschaftlichen Bewufitseinsverstindnisses gewohnlich nicht
das Individuum, sondern die Familie (Kernfamilien wie zadruga-Formen der erwei-
terten Familie) ist, stellt jegliche Form der Separation von Familienmitgliedern einen
brutalen und ungerechten Eingrift in die Konsistenz der Lebensformation dieser er-
probten und unentbehrlichen sozialen Minimalmonade dar, ein Eingriff, der absolut
negativ gesehen wird. Der funktionale Aspekt dieser gesellschaftlichen Strukturierung
duflert sich anschaulich im System der Eigen- und Fremdbilder (der Auto- und Hete-
rostereotype in der Terminologie der Sozialpsychologie): Auf intrakommunaler Ebene
ist der und das Fremde schon die Familie des Nachbarn im Antagonismus um die Pres-
tigepositionen in der dorflichen Hierarchie, auf mikroregionaler Ebene das Nachbardorf,
wo sich schon Unterschiede in Kleidung, Habitus, Denkweise und Sprache abzeich-
nen kénnen (in gemischten Gebieten auch ethnische, religiose und sprachgruppenbe-
dingte Differenzen), auf nationaler Ebene (nach der Nationsbildung) die »feindlichen«
Nachbarstaaten in der vehementen Dynamik nationalistischer Ideologiebildung und
der rivalisierenden Irredentismen, die die neu gezogenen strengen Grenzen hin- und
herschieben und ganze Minderheiten ins Exil treiben, wihrend in den alten Reichsver-
binden des Doppeladlers und des Halbmonds ethnische und religése Kriterien allein
diese Differenzierungen bewerkstelligten®*. Die Separation und der Auseinanderfall
der Familie als lebendiger Kernzelle der Mikrosozialitit wird auf verschiedenen Ebenen
als katastrophaler Eingrift des Schicksals empfunden, den der christliche und musli-
mische Seelenglaube mit seinem individuellen Basisverstindnis nicht autheben kann:
Die gleichen Bildwelten und Sprachformeln tauchen im Klagelied auf den Toten, bei
den Liedern auf die Fremde (Saisonarbeit, fahrende Gilden, Auswanderung) und bei
den Hochzeitslamentationen auf (die Braut verldft das vertraute Elternheim und begibt
sich in den Machtbereich einer unbekannten Familie). In all diesen Fillen kulminiert
der Trennungsschmerz in Anklagen gegen metaphysische (Gott, personifizierter Tod)
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oder familidre (Mutter) Instanzen, die auf die Evokation des angetanen »Unrechts« hin-
auslaufen; als »rite de passage« einer einschneidenden Transformation denotieren diese
Lieder eine Krise der Identititskonstellation fiir Individuum und Familie, die vor allem
die weibliche Seite betrifft (obwohl Totenklagen zum Teil auch von Minnern gesungen
werden), welche traditionellerweise fiir die Krisenperioden des Lebens, den Umgang
mit den tbernatiirlichen Instanzen und die innere Gruppenidentitit der Mitglieder ei-
nes Haushalts zustindig sind®”. In diesem Sinne gehéren diese Lamentationen zu der
schwer abtrennbaren Kategorie der Rituallieder (der Grofteil aller Lieder ist an spezi-
fische Singsituationen gebunden), obwohl bei den Totenklagen auf der einen Seite auch
personenunabhingige Erzihllieder auftreten, auf der anderen Seite auch personenspe-
zifische Improvisationstexte ohne formverfestigten Inhalt.

TOTENKLAGEN

Der threnos ist eine der am meisten gesammelten und untersuchten Liedkategorien
aufgrund seiner »Poetik des Schmerzes, die vielfach eine dsthetische Qualitit erreicht,

696

die nur noch mit der Hochliteratur zu vergleichen ist*®, und wegen seiner intensiven

Performativitit, die sich manchmal in Gebirde und Intonation zur Expressivitit einer

Tragodiendarstellung aufschwingt®®”

. Zonengeographisch gesehen besteht nun nicht
ein Siid-Nord-Gefille an Religiositit wie bei den Ansingeliedern, sondern umgekehrt
ein christliches Sakraldefizit, je mehr man sich den Mediterrangebieten nahert, wo die
eschatologischen Jenseitsvorstellungen noch deutlich an die antiken Vorbilder gemah-
nen und der Hades als dunkles Totenreich, aus dem niemand mehr zuriickkehrt, un-
vermittelt neben der christlichen Auferstehungshoffnung zu stehen kommt; doch in
den Totenklagen fehlt die Idee der Resurrektion und des Ewigen Lebens vollig. Dies
hat Hans-Georg Beck schon fiir die byzantinische Kultur festgestellt: Nur die Ober-
und Mittelschichten waren vom christlichen Jenseits-Konzept einigermaflen tiefer tan-
giert®”®. Insofern konnte auch die teilweise Moglichkeit einer konfessionsspezifischen
Firbung der popularen Eschatologie diskutiert werden, doch gehéren die archaischen
Konzeptionen der Jenseitsvorstellungen ohnehin zu den langlebigsten kollektiven Ima-
ginationen, die die »Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen« in der Volkskultur bis tief
ins 20. Jh. weitertrigt.

Totenklagen sind universell und sowohl bei der islamischen wie christlichen Bevol-
kerung Stidosteuropas verbreitet®”’. Studien und Textsammlungen liegen praktisch fiir
alle Balkansprachen vor’®. Sie werden meist (nicht immer) von Frauen vorgetragen™;
es gibt personenspezifische improvisierte Formen, manchmal auch in dialogischer Form,
die aber ein allgemeines Formelgeriist verwenden’”, und allgemeine balladenartige oder
heroische Lieder auf Tod und Unterwelt’®, die auch bei der Aufbahrung, der Nacht-
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wache und den eigentlichen Funeralriten gesungen werden, von Verwandten des To-
ten oder professionellen Klageweibern”*. Die Art des Todes und das Alter des/r Toten
spielen eine gewisse Rolle’; besonders beklagenswert sind die gewaltsamen Todesar-
ten, wo der komplette und korrekte Vollzug der Ubergangsriten nicht eingehalten wird
und die zu Formen des Wiedergingertums fithren kénnen” bzw. der zu frithe Tod, wo
bei Unverheirateten die »Todeshochzeit« als Briutigam oder Braut vollzogen wird”"”.
Das Motiv der Hochzeit mit dem Tod (Charos) ist nicht nur dem mittelalterlichen
Totentanz-Gedanken geldufig, sondern ist auch ein hiufiges Liedmotiv, das auch auf
die Hochliteratur eingewirkt hat’®®. Ausnahmen vom »unrechten« Tod sind Formen
des Heldentodes wie etwa in den Kleften- und Hajdukenliedern”. Im Gegensatz zu
den mitteleuropiischen Grab- und Hebeliedern, die religios getonten Trost spenden”?,
lebt im mediterranen Stiden die dunkle Hadesgeographie in vereinfacher Form wei-
ter’"!, kombiniert mit mittelalterlichen Héllenvorstellungen (die tiber die apokryphe
Katabasis-Literatur in die miindliche Tradition gelangt sind)”*?; der einstige Fihrmann
Charon ist zum Totengott Charos geworden, der sich als schwarzer Reiter auf seinem
Rappen in sadistischer Grausambkeit seine Opfer unter den Jingsten aussucht und unge-
laden bei Hochzeitsfesten erscheint’. In vielen Liedern treten die Helden zum Kampf
gegen ihn an »in der Marmortenne« und wenn er sie nicht besiegen kann, so greift er

zur List’*. Dies wird im Auftrag Gottes getan, jedoch mit grausiger Lust und Unerbitt-

lichkeit (»Riuber«).

Neben der christlichen Vorstellung vom Erzengel Michael und der Schicksalswaage
am Feuerstrom, wo die Totenseelen nach ihren Taten gewogen werden und in den Para-
diesgarten oder in die Feuerholle kommen”, ist in dieser eschatologischen Vorstellung
Charos der psychopompos, der die Seelen in sein dunkles unterirdisches Reich, den Hades,
geleitet’*®. Die Unterwelt ist aus Negativkomponenten der Oberwelt konstruiert: An
diesem schauerlichen Ort herrschen Finsternis, Kilte, Hifllichkeit (Schlangen, Wiir-
mer), dort ist Leid und Ungliick, Mangel, Isolation usw.”*” Die Toten versuchen um
jeden Preis, mit den Lebenden in Kontakt zu kommen; im Gegensatz zur christlichen
Seelenvorstellung besteht die Korperlichkeit der Totenseelen weiter (Grabpflege mit
Speisen und Trank, Symposia auf den Gribern usw.)’*®. Viele Lamentationen bestehen
aus solchen Dialogen mit den zuriickgebliebenen Verwandten und schrecklichen Be-
schreibungen des Aufenthaltsortes der Verschiedenen. Die Idee des Dialogs mit dem
Toten besteht noch bei den rituellen Grabbesuchen zu den Seelenterminen’?; diese
imaginire Kommunikationsform erlischt erst mit der Exhumierung und der Placierung
der Gebeine im osteophylakion™. Ahnlich wie bei den Ansingeliedern gibt es auch hier
stehende Threnoskategorien bzw. Formelbildungen und Topos-Geruste, die z.T. sozi-
alen Rollenkriterien folgen: auf junge und unverheiratete Leute, auf den einzigen Sohn,
das auseinandergerissene Ehepaar, auf plotzlich Verstorbene, Emigrierte, Ertrunkene,
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Eltern, Greise, Priester, oder auch mehr okkasionelle Lamentationsgruppen wie eine
ganze Reihe von Sterbefillen in einer Familie, die Mutterliebe fiir das vestorbene Kind,
die briiderliche Zuneigung, auf Waisenkinder, Witwentum, Anklagen gegen Gott und
die Heiligen, Preisung der kérperlichen Vorziige des Toten, Heraufrufen des Toten so-
wie Lieder an Gedenktagen”'. Die in den griechischen Totenklagen vorherrschenden
Liedmotive bzw. Motivreihen sind: der Abschied und die Trennung, die Auflésung der
Familienbande, das Vergessen und die Verleugnung der Toten, ihre Einsamkeit und das
Fehlen jeglicher Kontaktmaéglichkeit mit der Oberwelt, das Motiv des Freikaufens, das
sich als unméglich herausstellt ganz wie die Possibilitit einer Riickkkehr ins Leben,
die bewufit erlebte Verwesung, die Jaudatio auf die verlorene Schonheit, die mythische
Todeshochzeit (die Totenseelen bedienen Charos bei seiner Hochzeit), der Tod als ab-
olutes Ubel und Verbrechen gegen das Naturgesetz (Biophilie) und die Sozialstruktur
(Zerstorung der Familie)’??, Charos als sadistischer Riuber (baut sich Burg aus den
Knochen), die Reaktion der Hinterbliebenden und die Trauerpflicht der Uberleben-

d en723

EXKURS : BILDER AUS DER WELT DER GRIECHISCHEN TOTENKLAGE

Nicht alle moirologia* erheben sich zu jener poetischen Dichte und Bildhaftigkeit, die
so oft geriihmt worden ist’?*. Manche der dichterischen Imaginationen sind von au-
Rerordentlicher Originalitit und Eindringlichkeit, wie etwa das Totenschiff, das aus der
Erde (Unterwelt) steigt, mit Alten, Jinglingen und Kindern beladen; es laufen Miitter,
Schwestern und Ehefrauen, um die Ihren freizukaufen, doch bis sie ankommen, ist das
Schiff schon wieder versunken’. Entsetzlich sind die Bilder der Verwesung im Hades:
Spinnennetze, gefraflige Wiirmer verschlingen den Leib (Hinde, Fufle, Zunge), Nat-
tern nisten in der Brust und weiden auf den Knien; dort gibt es keine Geschifte, keine
Kaffeehduser, die Weilen werden schwarz und die Rosenfarbigen vergilben, die Bitte
der Mutter, den hiibschen Sohn zu schonen, wird hohnlachend abgewiesen (Man nennt
mich die Schwarze Erde und Grabplatte voll Spinnen / fresse Midchen, fresse Knaben und
auch die Burschen dazu™"); das iibliche Frauenlob schligt hier in ein Horror-Szenarium
um: Die Schwarze Erde verschlingt jegliche Schonheit”®. Dort unten kriht kein Hahn,
geht keine Sonne auf, die Toten sind nackt, sie kochen Rauch und essen im Dunkeln;
Berge und Ebenen werden gepriesen: Sie kennen keinen Charos, erwarten blof3 den
Frithling™°.

Ein anderes eindringliches Motiv ist die Verwunderung tiber die Macht des Todes,
Jugend und Schénheit, oder auch Kraft und Mannhaftigkeit aus dem Leben abzuru-
fen”!. In dem biophilen Weltbild der Imagination dieser Lieder ist Charos die Inkar-
nation der Ungerechtigkeit (adikia) und des aboluten Ubels (kako)’*, daher wird er als
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sadistischer und grausamer Morder gezeichnet, der mitleidlos auch die Jingsten nicht
verschont”?. Aus den Knochen der Toten baut er sich einen Burgturm”*. In den La-
mentationen wird er immer wieder als vernunftloser Rechtsiibertreter angeklagt, der
die Familienbande auseinanderreifit. Das Unfafibare dieser trostlosen Tat duflert sich in
der Trauerpflicht der Hinterbliebenen”?; in maniatischen Totenklagen wird sogar Gott
selbst angeklagt, weil er das gesetzlose Treiben des Charos billigt, vor allem im Falle des
frithen Todes™®.

Neben diesen poetisch durchstrukturierten Liedformen gibt es auch dialogische
Formen, improvisierte Zweizeilerreihen (Dodekanes), metrische Sonderformen (West-
kreta), die improvisierten Lamentationen an der Sudspitze der Peloponnes (Mani), die
sich durchwegs auf die Blutracheverpflichtung der venderta beziehen usw.””’. Eher zu
den Balladen bzw. Heldenliedern sind die z.T. umfangreichen Lieder um den Kampf
des Helden mit Charos in der Marmortenne zu rechnen’®, die von den Folkloristen zu
einer eigenen Kategorie »Lieder auf Charos und die Unterwelt« gerechnet werden”’.
Eine iltere kretische Version:

Am dreiundzwanzigsten April und Dritten des Novembers / Gibts einen Jahrmarkt und ein

Fest zu Ehren des Sankt Georg. / Ein Midchen, das das Fest beging und ibm das Hochami
weihte, / AR selber nicht und trank auch nicht und mocht’ sich nicht vergniigen. / Dreibundert
Schafe schlachtet sie, dazu fiinfhundert Ziegen, / Neun Dorfer ladet sie zum Schmaus und
Tausende von Burschen:/—»Nun efSt und trinkt, ihr jungen Leut’, doch miifst’ ibr Sorge tra-
gen, / Dafs nicht der Charos heute kommt, uns heimsucht hier beim Feste, / Sich Minner holt
zum Schwerterkampf und Burschen fiir die Dolche«. / Kaum ausgesprochen war das Wort, da

kommit er schon der Charos: /—»Wer hat hier Arme eisenhart und stiblern feste Fiifle, / Daf§ er
sich mir zum Kampfe stell’ dort auf der eh’rnen Tenne 2« / Kein anderer war, der Antwort gab

und sagte, dafs er ginge, / Als Digenis, der Witwe Sohn, der sich dem Kampfruf stellte: /—»Ich

habe Arme eisenhart und stihlern feste FiifSe, / So laf§ uns gebn und kimpfen denn dort auf der
ehrnen Tenne«. / Sie gingen und sie rangen schwer von morgens friib bis abends / Und auf der
einen Seite stand von Digenis die Mutter. / Drei Arten Wein hilt sie bereit, drei Arten Gift
daneben. / Und wenn er siegt, der Digenis, will sie den Wein ihm schenken, / Und wird vom

Charos er besiegt, dann wird das Gift sie trinken. / Und engumschlungen kimpften sie und
beide stohnten, dchzten, / Der Grund und die Umfassung selbst der ehrnen Tenne knirschten. /
Sie rangen eine lange Zeit, und keiner schien zu siegen, / Und Charos griff zu einer List, den

Sieg sich zu gewinnen:/ Er stellt’ ein Bein dem Digenis, und riff ibn so darnieder, / Und seine

arme Mutter sah’s und hat das Gift getrunken ... <*.

Ein eigenes Kapitel bilden die satirischen Threnosparodien bei den Faschingsver-
mummungen, wo die »Vorziige« des Toten von seiner »Witwe« gepriesen werden?,
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die spielhafte Einibung in das Klageverhalten wie der epirotische zafiris’#, die Re-
genzauberriten mit der Bestattung der Lehmpuppen mit betonten Geschlechtsteilen

in Zentral- und Nordbalkan (bulgarisch german, ruminisch scalojan)’®, die Beweinung
der lebensgrofen Puppe leidinos (Verkorperung des Vesperbrots) auf Agin;ﬂ44 usw.’®.
Ein anderes Kapitel bilden die schon behandelten Lamentationen auf den Fall einer
Stadt oder Region an die Osmanen (vgl. wie oben). Doch noch bedeutender ist die

Ausstrahlung der Threnos-Topoi und eschatologischen Imaginationen auf andere Lied-
kategorien, wo ganze verbale Formelreihen und Bildsequenzen in derselben Funktion
wiederverwendet werden, Liedkategorien, wo man das Thanatos-Motiv eigentlich nicht
erwartet hitte: die Lieder auf die Fremde und die Hochzeitslamentationen der Braut
beim Verlassen des Elternhauses. Gemeinsamer Nenner ist die Separation des Individu-
ums und sein Herausgerissen-Werden aus dem bisherigen Familienverband (das Motiv
der »Reise«)”#, was zu einer individuellen und intrafamilidren Identititskrise fiihrt. Die

Furcht vor dem Verlust der Identitit wird mit der Tod gleichgesetzt.

LIEDER AUF DIE FREMDE

In weiten Teilen Stidosteuropas ist die saisonbedingte Fremdarbeit seit Jahrhunderten
fester Bestandteil der traditionellen Lebenpraxis. In Gebirgsriumen des Epirus etwa
oder in Teilen von Makedonien ist diese Fremdarbeit in Gilden organisiert (z.B. die
Maurer und Baumeister) und erstreckt sich Uber lingere Zeitriume, wihrend die ei-
gentliche Emigration ab dem 18. Jh., zuerst bedingt durch die Handelsnetze bis Mit-
teleuropa, ab dem 19. Jh. dann aber in gestaffelten Auswanderungswellen (Amerika,
Australien), die in die Gastarbeiter der Nachkriegszeit ausmiinden, einsetzt. Die nost-
algiegetonten »Lieder auf die Fremde« (pecalbarski pesni, tporyoddia. tng Eevitidc) sehen
»die Fremde« (gurbet, pecalba, Eevinid) durchwegs negativ, obwohl die Institution der Ar-
beitsemigration Uber lingere Zeit hinweg tief in die Vergangenheit zurtickreicht. Doch
bereits ein byzantinisches Lied »auf die Fremde« beklagt das bedauernswerte Schicksal
des »Fremdenc, der als Hilfbedurftiger auf das Mitleid seiner Mitmenschen angewiesen
ist”; dort findet sich der Vers: Emigration und Tod werden fiir Briider gehalten’*®. Und
noch in nachbyzantinischer Zeit finden sich dhnliche Bildformeln: Der Tod kennt wobl
die Trostung, Vergessen hat der Charos, / doch fiir die Trennung der Lebendigen, da gibt es
keinen Trost’*. Aus solchen Formeln lassen sich die Liedtriger herauslesen: die zurtick-
gebliebenen Frauen™®.

Im Sinne der méglichen Ent-Fremdung von der Familie ist die Fremde ein unbe-
rechenbarer Gefahrenbereich, der mit dem Tod gleichgesetzt wird; das Schlimmste ist
freilich der »unrechte« Tod in der Fremde, wo die Toten nicht richtig begraben werden
und eigentlich nicht sterben, d. h. zur Ruhe kommen™". Das ist auch der Sinn des serbi-
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schen kenotaphion-Begribnisses, des leeren Sargs, wo der in der Fremde Verschiedene in
der Heimat noch einmal, mit leerem Sarg, aber dem richtigen Begribnisritus, begraben
wird”2. Dem Auswanderer wird nicht nur die reelle Gefahr des Reisens in unsiche-
ren Zeiten vorgehalten, sondern in Bildern von Krankheit und Tod ohne die richtigen
Ubergangsriten zum Jenseits wird die GewifSheit des Identititsverlustes beschworen:
Hier wird der Fremde nicht beklagt, auch wird er nicht begraben, / hier gibt es keine Kerze,
Weibhrauch ist nicht zu haben, / hier ist der Platz bemessen, die Erde wird gewogen753. Diese
Lieder sind auf einer absolut antithetischen Komparation aufgebaut: Heimat/Heim
bedeutet Gesundheit, Familie, Erlosung, ein gutes Leben, einen richtigen Tod — Emi-
gration/Fremde bedeutet Krankheit, Trennung, ein leidvolles Leben, einen schlechten
Tod”*. Die metaphysische Ungerechtigkeit (adikia) der Emigration kann durch wirt-
schaftlichen Erwerb nicht ausgeglichen werden: Der Auswanderer ist, selbst wenn er
zuriickkommt, wiederum ein Fremder in seinem eigenen Dorf und in seiner eigenen
Familie: Fremder hier, Fremder dort, wohin ich auch geh’, ein Fremder™ .

Dazu kommt freilich noch die Angst, die Minner konnten in der Fremde eine neue
Familie griitnden”. Doch ist die Entbehrung eines normalen Ehelebens schwer ge-
nug”’. Die Gefahr des inneren (Identititswandel) oder dufleren Todes (ohne Klage

und richtiges Begribnis)”®

wird dem Auswandernden kompromifilos vorgefiihrt; sein
Tod bedeutet kein erlosendes Ende, sondern ist eine offene Wunde, eine fortdauernde
Quelle der Verzweiflung. Die Trennung ist in diesem Fall eine immerwihrende in ei-
nem doppelten Sinne”™’. In den spiteren Gastarbeiterliedern fillt diese metaphysische
Komponente weitgehend weg und wird durch gefiihlsbetonte Nostalgie nach der Hei-
matkultur und der Familie ersetzt. Spezielle Liedsammlungen und Studien liegen u.a.
fiir den stidslavischen Raum”®, Griechenland’®, Albanien’®? und die Tiirkei’®* vor. Mit
dem EU-Beitritt Griechenlands sind Teile Stidosteuropas selbst zu Einwandererstaaten
aus den Nachbarlindern geworden”*.

HOCHZEITSLAMENTATIONEN

Auf der Familienebene gibt es noch eine andere Separation, die mit dhnlichen Formeln
des Schmerzes und des Verlusts belegt werden: die Hochzeitslamentationen, gesun-
gen von der Braut oder Brautmutter beim Verlassen des Elternhauses oder bei anderen
Gelegenheiten, wobei der Briutigam als »Fremder« (xenos) bezeichnet wird’®® und die
Schwiegereltern als za xena’®. Die Bildwelt dieser Hochzeitslamentationen™’ mit dem
Briutigam als Adler, Falken oder Jédger, der das sanfte Rebhuhn raubt und in den Kifig

sperrt’®®

, ist keineswegs idyllisch und spiegelt noch das Motiv des Brautraubs aus den
Heldenliedern (vgl. wie oben) bzw. den Maskenbriuchen’. In manchen Liedern ist es

die Braut selbst, die in die »Fremde« geht und klagt’”, andere sind dialogisch (Braut —

Open Access ©2016 by BOHLAU VERLAG GMBH & CO.KG, WIEN KOLN WEIMAR




Liebes-, Hochzeits- und Friihlingslieder 79

Brautmutter) und driicken deutlich die Furcht vor dem »Fremden« aus””?, dritte wieder
driicken den Triumph der Briutigamsseite aus, wo das Abholen der Braut einem Raub-
772

zug gleicht

. Bei der Brautkrénung wird manchmal der Eingangsvers der Marienklage
des Karfreitags gesungen: Heute ist ein schwarzer Himmel, heute ist ein schwarzer Tag, /

heute trennen voneinander sich die Mutter und die Tochter’ ™.

8. LIEBES-, HOCHZEITS- UND FRUHLINGSLIEDER

Rein zahlenmifig sind die Liebeslieder eine der umfangreichsten Kategorien der siid-
osteuropiischen Folklore, doch bei der Forschung keineswegs so begehrt wie die orale
Versepik, die historischen Lieder, die Hajduken- und Kleftenlieder oder die Lamenta-
tionen. Gattungsmiflig auch schwer einzuordnen’”* gehen sie etwa im Motiv des Frau-
enlobes als Liebes-, Hochzeits- und Friihlingslieder ineinander tiber; sie sind entweder
umstandsgebunden und ritualfixiert wie die Hochzeitslieder oder die Mailieder, oder sie
werden wie die Liebeslieder in allen méglichen Ritual- oder Situationskontexten ge-
sungen bzw. kommen auch ohne erkennbaren Anlafl zum Vortrag (Polyfunktionalitit).
An diesen Liedern lassen sich auch gewisse stereotype Techniken des Versbaus bzw. der
Sequenzabfolge wie Eingangsfrage oder Eingangsbild, stehende Metaphern (Falke und
Taube, Nestbau usw.) und Naturbilder, das Frauenlob und der normierte Kérper der
Schénheitsideale (z.B. Zypresse fiir Schlankheit, Schwalbenfliigel als Augenbraue) bzw.
die astralen Schmiickungssymbole beim Kirchgang (Sonne, Mond, Morgenstern, Sterne)
exemplarisch untersuchen””. Liebeslieder gehoren auch zu den iltesten aufgezeichne-
ten Liedformen: Sie reichen von den mittelalterlichen ungarischen »Blumen«-Liedern””®
tiber die sevdalinka-Lieder der Stidslaven’”” bis zu den erotischen Alphabetarien der rho-
dischen Liebeslieder’”® und den osmanischen asz2-Barden in Kleinasien””. Diese sind
ein exemplarisches Beispiel fiir die Rolle der Liebeslyrik im Volkslied, vergleichbar mit
den fahrenden Minnesingern des westlichen Mittelalters”®*: Die Berufung zum asi£ er-
fihrt ein junger Mann durch einen prophetischen Traum an einem heiligen Ort oder
durch einen erotischen Zaubertrank und erlernt das Handwerk bei einem Meister, bevor
er selbst auf Wanderschaft geht, die Geliebte, der er sein Leben geweiht hat, zu suchen’".
Im Repertoire des fahrenden Singers befinden sich unter der Dominanz der Minne-Lie-
der (giizelleme) auch andere Kategorien von Liedern, vielfach eingestreut in Erzihlun-

782 Diese Tradition setzt sich noch im 20. Jh. unter gewandelten Vorzeichen

gen (hikdye
fort”; auch soll es weibliche as:% gegeben haben, die heute in folklorisierten Formen der

784 Dies fiihrt wiederum zur Problematik, ob

Singtradition eine wesentliche Rolle spielen
es eine eigene Kategorie von Frauen-Liedern gibt, wie etwa in der serbischen Tradition,

und wie kategorisch oder nicht solche gender-Zuweisungen sind”®.
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Die tibersprachliche Vergleichbarkeit der Liedformen mit der Erosthematik bezieht
sich auf Motive, Metaphern, Assoziationslogik und Denkfiguren und nicht auf Versbau,
Strophenform, Reimbildung und singtechnische Einzelheiten. Dies mag eine kurze
Komparation zwischen tiirkischen und griechischen Liedern veranschaulichen: wih-
rend bei den #irki der mehrstrophige Elfsilber mit Reimschema xxxy (%osma) und der
einstrophige Siebensilber mit Reimschema xxyx (mani) vorherrschen’®, ist bei den on-
potikd tpayovdia der »politische« Vers (Flinfzehnsilber) mit einfachem Paarreim ohne
Strophenbildung die dominante Versform; durch den Umfang dieses Langzeilenverses
(vgl. die sudslavischen Oralepik) ergeben sich zwei Gesetzmifigkeiten, die bei kiirzeren
Versformen nicht auftreten konnen: die Wiederholung des Wortsinns des ersten Halb-
verses im zweiten und das Gesetz der Isometrie, d. h. daf} eine syntaktische Sinneinheit
mit der rhythmischen Verseinheit (Halbvers, Vers, Distichon) koinzidiert’®’. Dazu kén-
nen auch singtechnische Einschiibe und Ausrufe treten. Zu den syntaktischen Figu-
ren tritt die triadische Konstellation der dreifachen Wiederholung”®®. Wihrend bei den
griechischen Liedern neben mehrzeiligen Texten als eigene Kategorie auch die Zwei-
zeiler auftauchen (mantinades) (vgl. in der Folge), herrscht bei den tiirkischen Texten der
Vierzeiler vor’®’.

Zu den vergleichbaren Strukturelementen zihlen freilich Formelbildungen, Frage-

790 Zu iiberraschenden Ubereinstimmungen kommt es jedoch

bildung und Dialogizitit
in der Metaphorik und der Gestaltanalogie mit Pflanzen und Tieren. Dies gilt auch fiir
andere Sprachen: Naturstimmungen z.B. spielen eine grofie Rolle bei den ungarischen
Blumen-Liedern™, Friihling und Hochzeit als hiufige Motive machen die Liebeslie-
der, Hochzeitslieder und Friihlingslieder zu einem unzertrennbaren Triptychon™?, das
Vogeldasein des Liebespaares und seine Beziehung wird mit dem Nestbau wiedergege-
ben”. Stimmung und Atmosphire werden auch von der Farbsymbolik bestimmt”*:
Rot als Freude und Lebenslust (bei Bulgaren und Tirken auch Farbe des Hochzeits-
schleiers)”®, Weif fiir Schonheit und Unschuld, Gelb fiir Ungliick und Trauer”®, Griin
fur das Leben (Frihling, Hoffnung), Schwarz fiir Trauer und Unglick, aber auch fir
Schénheit™, so wie auch violett”®. All diese Symbolzuweisungen sind jedoch von einer
bemerkenswerten Ambivalenz und Polysemie (ganz wie in der Hochliteratur), von lo-
kalen Kulturkontexten und textimmanenten Faktoren abhingig’®’. Noch komplizierter
ist die Zahlensymbolik, wobei auch religiose Archetypen die Zahlenbedeutung bestim-
men konnen®”. Beim Liedtopos des Frauenlobs ist groffriumig eine relativ konstante
Typologie anzutreffen. Bei den Blumen und Pflanzen: Rose®*!, Hyazinthe®*?, Veilchen,
Nelke, Jasmin usw.?**; bei Frichten: Apfel®**, Pomeranze, Quitte, Granatapfel, Pfir-
sich usw.®, bei Biumen®*: Weide, Pappel, Feigenbaum und besonders die Zypresse®”,
aber auch Zitronen- und Lorbeerbaum, Apfelbaum usw., bei Tieren: Nachtigall, Kra-
nich, Rebhuhn, Taube, Pfau, Gans und Ente (das Paar)®°®, fiir die Ménner Pferdear-
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ten (Schimmel, Rappe usw.)**, bei Astralvergleichen dominieren Sonne, Mond, Sterne,
Morgenstern, aber auch Sakralpersonen®', bei der somatischen Detailbeschreibung der
Normschonheit des weiblichen Kérpers im »Frauenlob« kommen zur Sprache: Statur
und Aufrechtheit, Schlankheit und Biegsambkeit, die schmale Mitte, das Haar (blond,
schwarzgelockt), das Gesicht mit Wangen, Stirn, Augen, Brauen, Wimpern, Nase,
Mund, Lachen, Zihne, Lippen, Sprechen, sodann Hals, Brust, Hinde und Finger, Beine
und Gang®'". In den korperlichen Vergleich werden auch Edelmetalle und Edelsteine
miteinbezogen (Gold, Silber, Diamanten, Zaphire und Rubine, Perlen). Eine eigene
Kategorie bilden die Schmuckobjekte®'2.

Zu den Besonderheiten der Liebeslieder gehért manchmal eine Art fragmentari-
sche und verkiirzende, aber auch additive Assoziationslogik, die mehr dem Ansprechen
des Sentiments und der Erfillung der Versform verpflichtet ist, als eine logisch durch-
konstruierte und verfolgbare Geschehnisabfolge zu bringen. Oztiirk hat etwa das Lied
vom Raub der schénen Leyla paradigmatisch analysiert, das in manchen Fassungen kei-
813, Damit stellt sich auch die Frage der
Grenzziehung zwischen Liebesliedern und den destan-Balladen (#irkii-destan), die man

nen erkennbaren Handlungsgang mehr bringt

aus den mahmudum tirkiisii und den Epen um Dede Korkut hergeleitet hat und die als
Erzihllieder Handlungssequenzen und nicht nur situative Dialogszenen bringen; die
Anwendungsméglichkeit auf den Textbestand erweist sich als eher beschrinkt®*. Im
wesentlichen geht es um eine magisch-animistische Realititshandhabung, die Denkfi-
guren und Bildabfolgen gebraucht, die etwa aus den Mirchen oder Orakelhandlungen
bekannt sind. Ein Beispiel ist das der Ubertragbarkeit durch Beriihrung (Kontagiositit),
die auch in der Volksmedizin eine bedeutende Rolle spielt (transplantatio morborum,).
Dazu ein griechisches Beispiel:

Rote Lippen hab ich gekiifSt, meine Lippe firbte sich, / hab mein Tuch an den Mund gefiibrt,
und es farbte sich das Tuch, / im Fluff hab ich es gewaschen, und es farbte sich der Fluf§ / es
farbte sich der Strand des Meers, die Mitte auch des Ozeans. / Der Adler kam und Wasser
trank er, seine Fliigel firbten sich, / es farbte sich die Sonne halb, und der Mond zur Ginze®?®.

Diese Kontaktmagie beruht auf Denkfiguren wie pars pro foto und der Proxemik von
Nachbarschaft und Berihrung, die zur Ubertragbarkeit und letztlich zur méglichen
Identitit fiihren kann (Heilung in der Volksmedizin, Ubertragung von Krankheiten),
aber auch auf empirischer Beobachtung, wie z.B. daR Weinen und Lachen ansteckend
sind, oder im Sprichwort, daf} sich Schnupfen und Verliebtsein nicht verbergen lassen.
Um nicht den mediterranen bosen Blick zu erwihnen, wo die animistische Vernetzung
aller Dinge eine kommunikationstheoretische Wendung bekommt, die auf den Schwi-
chen des menschlichen Charakters beruht und alles Exzeptionelle dem Neid anheim-
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stellt, oder die Siindenbock-Mechanismen, die dem pharmakos die kollektiv erlittenen
Ubel aufhalsen und ihn (und sie) aus dem Gemeinschaftskorper aussondern und absto-
fen. Doch dies gehort bereits in andere Zusammenhinge. Zu diesen latenten Kontakt-
phinomenen gehért auch der Eros, der als Flirt des Augenspiels beginnen und sich in
Komplimenten verbal manifestieren kann, noch mit ungewissem Ausgang. Die Liebes-
lieder haben keineswegs immer einen positiven Ausgang: Zur Eros-Thematik gehoren
auch Liebeskummer, Konflikt, Streit, Abschied und Trennung, die verlassene Frau und
der Tod aus Liebesgram bzw. der Freitod der Liebenden. In vielen dieser Fille ist der
Ubergang zur Ballade bereits vollzogen.

Bei positivem Ausgang®'® kommt es zur Verlobung bzw. dem Brautwerbungsritual
mit oder ohne Aussteuerverhandlung und Mitgiftvertrag, den Vorbereitungen der
Hochzeit und der Heiratszeremonie, bei der die Hochzeitslieder eine wesentliche Rolle
spielen. Uber die Hochzeitslamentationen, die beim Verlassen des Vaterhauses durch
die Braut, aber auch an anderen Punkten der Hochzeitszeremonie zum Vortrag kom-
men, wurde bereits gesprochen. Die Hochzeitslieder sind im wesentlichen panegyrische
Loblieder und Enkomia auf Braut und Briutigam, die nach den Schénheitsnormen
des Idealkorpers und den Wertvorstellungen der sozialen Rolle von Mann und Frau im
Familienverband unabhingig von ihrem individuellen kdrperlichen und sozialen Sosein
gepriesen werden, zusammen mit Gliickwiinschen fiir Reichtum und Kindersegen®”,
der fiir die Uberlebensstrategien der traditionellen Mikrosozietit von ausschlaggeben-
der Bedeutung ist. Diese Lieder bilden zusammen mit den Totenklagen gewohnlich
den harten Kern der Kategorie »Rituallieder«, zu denen man aber auch die Brauch- und
Umzugslieder rechnen miifste. Sie kommen in verschiedenen Phasen der Zeremonien-
sequenz zum Vortrag: beim Mehlsieben der Hochzeitsbrote, beim Fiillen der Matratzen
und Polster des Brautbettes, beim Nihen der Leintiicher des Brautbetts, beim Uber-
fiihren der Aussteuer, beim Rasieren des Briutigams, beim Ankleiden und Schmiicken
der Braut, beim Verlassen des Elternhauses, beim Aufbrechen des Brautzugs zur Kirche,
beim Eintritt in das Haus des Briutigams, beim Eintritt in die Brautkammer sowie bei
verschiedenen anderen Arbeiten und Titigkeiten in der Vorbereitungsphase der Hoch-
zeit. In ihrer Aussage und Funktion lassen sich diese Preislieder mit den Lobliedern
auf die Mitglieder einer Familie bei den Ansingeliedern des Winter- und Friihlings-
abschnittes vergleichen: Auch hier lifit sich eine Kulturanthropologie des nach den
Schénheitsidealen normierten Korpers von Mann und Frau erstellen sowie der Ideal-
vorstellungen des sozialen Rollenverhaltens nach gender-Kategorien (vgl. wie oben).
Manche dieser Lieder sind auch einfache Zweizeiler mit Glickwiinschen.

Auch die Frihlingslieder sind mit den Ansingeliedern und dem Umzug der Singer von
Haus zu Haus verbunden: Dies betrifft wesentlich den Umzug der Lazarus-Midchen am
sabbato ante palmas in den orthodoxen slavophonen und ruminischen Gebieten, wo statt
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des religiosen Lieds ein Liebes- oder Frihlingslied gesungen wird (vgl. wie oben), oder die
Maiprozessionen mit Blumenschmuck, Verkleidungen, Ausflug ins Freie, Authingen des
Blumenkranzes iiber der Haustiir usw.?*%. In den Mailiedern wird das Kommen des Friih-
lings begriifit, von Bliiten und Blumen ist die Rede, von Jugend, Liebe und Hochzeit®”.

Ein Grofiteil der Liebeslieder hat auch die Form von Zweizeilern oder Distichen (im
Griechischen mantinades genannt), die nach manchen Folkloristen eine eigene Kate-
gorie bilden®®, auch andere Thematiken umfassen konnen bzw. improvisierte Gelegen-
heitsgedichte sind, die bei »Singerwettstreiten«®' zur Lyra auf vorgegebene Themen
oder bei exzeptionellen Gegebenheiten (Besuch, Fest, Hochzeit) vorgetragen werden.
Auf der Insel Karpathos werden auch lingere Gedichte »mantinades« genannt und in
Lokalzeitungen veroffentlicht®?. Besonders die Grofinsel Kreta ist fiir diese Kunst des
»G'stanzl«-Singens berithmt geworden®”.

9. KARNEVALSSCHWANK UND SEXUALPARODIE

In dlteren griechischen Liedsammlungen finden sich verstreut und unkommentiert
Lieder, die Lelekos 1868 als »priapisch« bezeichnet hat®** und fiir die sich heute der
Ausdruck gamotraguda durchgesetzt hat und die auf zunehmendes folkloristisches In-
teresse stoflen®”. Bei diesen Liedern und Distichen geht es um satirische, absurde und
groteske Parodien des Sexualaktes bis hin zum Inzest®?®; bevorzugte Spottobjekte sind
die Kleriker und die Popenfrau. Wihrend bei den Liebesliedern die Bildwelt der Ero-
tik bei idealisierten Naturvergleichen eines fast petrarkischen Schénheitskatalogs halt-
macht, sind hier, im mundus reversus des Karnevals, erosbesessene groteske Sex-Monster
beschrieben®”’. Von deutlichen sexuellen Anspielungen sind selbst die Hochzeitslieder
nicht ausgenommen, wo die Braut vor und nach bestandener Hochzeitsnacht Dinge zu
héren bekommt, die in schlagendem Gegensatz zur idealisierten Welt der Hochzeits-

lieder stehen®8

. Diese Gegenwelt des satirischen Realismus ist schon in der Kinder-
Folklore zu finden, etwa bei den pseudosexuellen Ritseln® oder beim Midchenbrauch
des £lidonas®*® um den kiinftigen Briutigam, wo neben dem Guten Schicksal®' und den
Lobliedern auch Spottlieder mit sexuellen und skatologischen Konnotationen vorkom-
men®?. Obszéne Liedverse finden sich auch in der Welt der Halbwiichsigen und Re-
kruten®®, aber auch bei lokalen Brauchmanifestationen wie dem phallischen »Burani«-
Fest im thessalischen Tyrnavos, beim Gerichtsspiel auf Samos sowie beim Karneval in
Agiassos auf Lesbos®**. An der Spitze der Hiufigkeit der satirisierten Personen steht
die lebenslustige Popenfrau®®, dann die Nonnen, die guten Nachbarsfrauen, die heran-
wachsenden Midchen (Beischlafanleitungen), auch die Mutter, die wiirdige Matrone,
der lebenslustige Opa, bei den Berufen besonders der Pope, der Monch, der Arzt, die
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Lehrerin®*®. Die listerne Alte und gerontaler Sex mit Kopulationsparodien sind auch
beliebte Satire-Nummern bei den Karnevalsverkleidungen®”.

Sex per se ist grotesk, ohne die kollektive Legitimation und die Aussicht auf Kinder-
segen. Aber die Pfeile der gesungenen Karnevals-Satire betreffen auch andere Kate-
gorien: gender-Rollen mit abweichendem Verhalten oder Aussehen (der kleine, diinn-
birtige, faule, dumme, erosbesessene, betrunkene, streitsiichtige, hochnisige Mann, die
faule, betrunkene, hochnisige, gierige, verfressene, treulose, taktlose, hiflliche, verant-
wortungslose, mitleidlose Frau, das heiratswiitige Midchen)®*®, alterssoziologische Ka-
tegorien (die heiratslustige Alte, die Ehe mit dem Greis)®*’, die Klerikersatire (Nonnen
und Popenfrauen beim Tanz, in der Taverne, die Nonne leiht den Kuf}, Ménch und
Tochter, der Abt und die Nonnen, die treulose Popenfrau, der Weinberg der Popenfrau,
am Fenster des Popen, der geldgierige Pope usw.)**’, Tierhochzeit®**! und verschiedene
andere satirische Lieder®®. Diese Parodien spiegeln vielfach in ihrer Abweichung und
Umbkehrung die Verhaltensnormen und Werterwartungen, Rollenpositionen und Be-

rufsethos, die das Zusammenleben der Kommunitit regulieren.

IO. KINDERLIED UND ZERSUNGENE FORMEN

So ziemlich alle Volksliedsammlungen haben auch eine Kategorie »Kinderlieder«, wo-
bei es eigentlich zu unterscheiden gilt zwischen Liedern fiir die Kinder, gesungen von
Miittern und weiblichen Verwandten (Wiegenlieder, Spiellieder), und Liedern von
den Kindern gesungen (Ansingelieder, Spiellieder). Bei beiden Formen kommt es zu
Zersingprozessen bzw. mangelnder Sinnkonstituierung, wo echopoetische, alliterative,
rhythmische Wiederholungen und lautliche Anklinge tiber Grammatik und Syntak-
tik triumphieren, die »reine« Poesie bzw. der Nonsense tiber die Sinnbildung®*. Dies
ist bei den Wiegenliedern evident, wo der Wohllaut der Phonetik und die Monotonie
der Rhythmik das Kind zum Einschlafen bringen sollen, wobei sinnlose Wortkonst-
ruktionen oder Verbalteile eine herausragende Rolle spielen (z.B. nani nani von nanu-
risma, Wiegenlied im Griechischen). Bei den griechischen Wiegenliedern wird vielfach
der Aypnos, der Schlaf, als Personifikation angerufen, das Kind in Empfang zu nehmen
und es grofer wiederzugeben®**. Auch die gliickliche Zukunft des Kindes, Hochzeit,
sein Ansehen usw. werden beschworen, mit dem monoton repetierten Versanfang Schlaf
(Kowmoov)®*
die Gottesmutter angerufen, sollte sich der Schlaf nicht einstellen, wird auch mit dem

,auch fir sein Groflerwerden und seine Gesundheit werden Heilige und

schwarzen Araber gedroht®*. Im Falle des Wachbleibens werden zirtlichkeitsstimulie-

rende Spiellieder (Zachtarismata) gesungen, auch bei den ersten Gehversuchen, wo die

rein lautliche Nonsense-Bildung noch stirker ist®*’.
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Dieselben Prozesse sind bei den eigentlichen Kinderliedern zu beobachten,
manchmal zusammen mit einer gewissen Lust an der phonetischen Sprachdemolie-
rung und Sinnzerstérung, denen etwa die Ansingelieder auf den Kleinkinder-Um-
zligen ausgesetzt sind. Bei den Lazarusprozessionen etwa reduziert sich das religiose
Ansingelied auf folgendes: Lazarus hélt einen Stock / geht die Ostern holen, / die Ostern
aber kommen nicht; / sie kriegen Priigel und kommen®*®. Neben solchen gewollten oder
ungewollten Freiheiten, die auch mit der beschrinkten mnemotechnischen Kapazitit
der Kleinkinder zu tun haben, bzw. der Unfdhigkeit, die Melodien richtig zu sin-
gen, gibt es auch »Irrtiimer« anderer Art: dysfunktionale Ubertragungen, wenn etwa
am Lazarussamstag die Regenlitanei, die Neujahrskalanda, das Schwalbenlied oder
die Marienklage gesungen werden®*. Zersingungsprozessen unterliegen jedoch auch
Volkslieder in der Erwachsenenwelt, vor allem die vielfach gesungenen Ansingelie-
der, aber nicht nur: in der Variantenforschung gibt es trotz aller methodologischen
Vorbehalte nach wie vor vollstindige und unvollstindige, »gute« und »zersungene«

Versionen des selben Lieds®°.

II. ANDERE FORMEN

Die vorliegende Darstellung kann sich keineswegs der Illusion hingeben, einen auch nur
einigermafen vollstindigen Uberblick gegeben zu haben; nichtsdestotrotz scheint doch
das Wesentlichste beisammen zu sein, und zwar in einer komparativen Optik und mit
einer gewissen Betonung auch jener Liedkategorien, die nicht zu den bevorzugten der
sidosteuropdischen Folkloristik zdhlen. Die traditionelle Morphologie der Sing- und
Liedkultur im weiteren Balkanraum umfaf}t auch Arbeits- und Berufslieder®?, Gefing-
nislieder®?, Soldatenlieder®™, Hirtenlieder®™, Partisanenlieder®®®, Zech- und Trinklie-
der®*, Lieder auf Haschisch-Rauchen®”, Lieder iiber politische und soziale Konflikte®,
Protestlieder, Neck- und Scherzlieder®, didaktische Lieder®®® und sentenziose, apo-
phthegmatische Distichen®". Als eigenstindige Kategorie wiren die rebetika-Lieder
des Subproletariats in den Hafenstidten des Ostmittelmeerraums anzufiihren®®?, die
nach dem Zweiten Weltkrieg in Griechenland grofRe Mode geworden sind und heute
bereits eine Bibliographie aufweisen, die tiber mehr als 2000 items verfligt®. Dazu wire
dann auch noch die Singkultur des politischen Protestliedes, vertont von bekannten
Komponisten wie Mikis Theodorakis, zu nennen, doch steht dies a) im Ubergang Zur
Kunstmusik und ist b) bereits ein Produkt urbaner Popularkultur. Eine andere Spielart
der Folklorisierung des Volksliedes ist in den ehem. sozialistischen Landern der orga-
nisierte, gelenkte und kontrollierte Folklore-Betrieb mit proletarischen Kampfliedern,
Arbeiterliedern, Folklore-Festivals usw.
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Die schier unendliche Zahl von Kategorien und Untergattungen der gesungenen
Lieder in Stidosteuropa hingt auch mit den unterschiedlichen Entwicklungen der For-
schungseinrichtungen in den sozialistischen Lindern auf der einen Seite und Griechen-
land/Tiirkei auf der anderen Seite zusammen. In den stidslavischen Handbiichern zur
Folklore, in Ungarn, Albanien und Ruminien wird z.B. die Kategorie religises Lied
oder Ansingelieder des Heortologions, des kirchlichen Jahresfestkreises, eher marginal
behandelt, wihrend Partisanenliedern, Kleften- und Hajdukenliedern, rezenten histori-
schen Liedern tber Sozialkonflikte usw. ein dominanter Platz eingerdumt wird. In den
Sammlungen und Studien wird grofler Wert auf alle jene Liedgattungen gelegt, die sich
im Sinne der Nationalideologie (und des Irredentismus) auswerten und vermarkten las-
sen: Heldenlied und orale Volksepik, Lieder auf historische Ereignisse, Ttirkenkampf-
Lieder; erst dann folgt in der Wertehierarchie das grofe Kapitel der Balladen und Er-
zihllieder und unter »ferner liefen« die restlichen Liedgattungen. Dies 1if3t sich auch an
der Fachbibliographie ablesen, wo nur relativ wenige Studien sich mit den »unattrakti-
ven« Liedgattungen beschiftigen. In der vorliegenden Darstellung wurde nicht versucht,
diese Reihenfolge umzustoflen, doch ist den »restlichen« Liedgattungen grofierer Raum
gegeben als dies sonst tblich ist.
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EINLEITUNG

Im Gegensatz zu den Gesangstexten verfigen die Erzihl- und Sprechtexte aufgrund
ihrer Unabhingigkeit von versifizierten Strukturen und musikalischen Darstellungs-
formen (bei Tanzliedern kommt noch die somatische Performanz dazu) tber eine ge-
ringere Bindung an spezifische Sprachformen und einen hoheren Grad an Internatio-
nalitit. Dies ist in besonderem Grad augenfillig etwa beim Zaubermirchen und beim
Sprichwort, wo die conditio humana homomorphe Elaborate bei Kulturen hervorge-
bracht hat, die historisch niemals in Beriihrung gekommen sind. In solchen Fillen geht
die historisch fundierte Komparabilitit in eine orts- und zeitunabhingige Typologie
tiber. Die Mobilitit und Diffusion von Geschichten aller Art ist weniger an rituelle An-
ldsse und situative Voraussetzungen gebunden als beim Lied, die Erzdhlgelegenheiten
ergeben sich eher aus dem alltiglichen Lebensrhythmus wie monotone Arbeitsverrich-
tungen, Wartesituationen (Miihle, Olivenpresse, Viehweide, Autobus, Fahrten von und
zur Arbeit, Reisen, Besuche), Ausnahmezustinde der Inaktivitit (Armee, Kriegsgefan-
genschaft, Krankenhaus, Gefingnis) oder Geselligkeitsformen mit (Spinnstube) oder
ohne Arbeit, wie das Wirtshaus, der Sonntagstisch oder die Winterabende am hiusli-
chen Herd usw. Dies gilt fiir traditionelle Erzihlformen wie Mirchen, Sagen, Legenden,
Schwiinke usw., mutatis mutandis aber auch fiir rezente Erzihlformen wie die urban
legends, Erlebnisberichte, Erinnerungen an frithere Zeiten und Autobiographisches, so-
wohl fiir Fabulate als auch fiir Memorate. Es gehort tiberdies zu den charakteristischen
Eigenschaften des mindlichen Erzdhlens, daf ficzum und factum nicht immer streng
auseinanderzuhalten sind.

Grenzscharfe Trennungen und konsistente bzw. in sich stimmige Kategorienbil-
dungen sind bei den Sprechtexten, dhnlich wie bei den gesungenen, nicht méglich; die
Stoffihnlichkeit oder thematische Identitit annulliert manchmal auch die Scheidung
von Lied und Erzihlung, wenn etwa Balladenstoffe auch als Sagen zirkulieren, ein Teil
der Geschichte in Versform gesungen wird, der Rest dann erzihlt. Durch das Vorlesen
und die vielfachen Drucke von popularen Lesestoffen ist die Grenze zwischen Schrift-
lichkeit und Miindlichkeit auch in Stidosteuropa durchlissig’.

Im Gegensatz zur eher sprach- und nationsgebundenen Liedforschung hat die Er-
zihlforschung schon frith (Anfang des 20. Jh.s) eine internationale Organisation erfah-
ren, etwa in der historisch-geographischen Schule der vergleichenden Erzihlforschung
der Finnen, institutionalisiert in der Editionsreihe der Folklore Fellows Communica-
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tions der Finnischen Akademie der Wissenschaften (die bereits die 300 Binde tiber-
schritten hat), dem internationalen Typenkatalog des oralen Erzdhlens von Antti Aarne
und Stith Thompson?, der durch Hans-J6rg Uther 2004 seine letzte Revision erfahren
hat®, durch den Motivkatalog von Stith Thompson®*, die von Kurt Ranke 1977 inau-
gurierte Enzyklopidie des Mairches. Handworterbuch zur historischen und vergleichenden
Erziblforschung, die mit dem 14. Band bereits ihren Abschluft gefunden hat, sowie die
ebenfalls von Kurt Ranke gegrindete Zeitschrift Fabula, deren Interessenshorizont weit
tber Europa hinausreicht und die in jeder Einzelnummer einen ausfiihrlichen Bespre-
chungsteil der internationalen Literatur in allen Sprachen bringt.

Von diesem Netzwerk institutioneller Kooperationen hat natirlich auch die sid-
osteuropdische Erzihlforschung profitiert, programmatisch sprachiibergreifende Un-
tersuchungen grofleren Ausmafles sind jedoch eher selten und von der Initiative von
Einzelpersonen abhingig; Typenkataloge nach dem Aarne-Thompson-[Uther]-System
liegen nur fiir einzelne Linder vor, sind z.T. revisionsbediirftig, enthalten nur gewisse
Erzihlkategorien oder verwenden ein inkongruentes Taxonomiesystem mit differenten
Kategorienbildungen®.

Trotzdem ist der Forschungsstand der Komparabilitit der gesprochenen Texte der
Folklore sowohl in Langformen (z.B. Mirchen, Schwinke) wie in Kurzformen (Sprich-
wort) durch die Unabhingigkeit von Metrik und Melodie bzw. somatischer Kinetik (im
Gegensatz zum Tanzlied ist die Performanz des Mirchenerzihlers seinem Improvisati-
onstalent bzw. seiner »Schauspielkunst« anheimgestellt) bzw. der leichteren Ubertrag-
barkeit von einer Sprache in die andere, die aber auch in Siidosteuropa polygenetische
Motive nicht vollig ausschlie3t, auch im Balkanbereich wesentlich fortgeschrittener als
bei der Liedforschung (mit Ausnahme der Ballade). Man hat, neben dem konventio-
nellen nationalen Revierdenken und den sprachbedingten Abgrenzungen, auch von der
relativen Homogenitit des siidosteuropdischen Erzihlraums gesprochen, der sich von
Mittel-, West- und Nordeuropa manchmal deutlich unterscheidet (was der Typenkata-
log nicht richtig widerspiegelt, weil die Mirchentypen nach dem Vorbild der Grimm-
schen Sammlung und dem skandinavischen Material konzipiert sind), was zwangsliu-
fig zur gehiuften Einfiihrung von differenten bzw. differenzierenden Oikotypen fiihrt.
Diese Problematik ist oft angesprochen worden®, doch gilt auch fiir Siidosteuropa, daf}
andere Methoden, wie die strukturalistische, psychoanalytische, pidagogische usw., kein
besseres Begriffsinstrumentarium zur Verfiigung gestellt haben, das den Typenkatalog
ersetzen konnte.

Der umfangreichste Teil der Erzihlforschung beschiftigt sich mit den Mirchen,
die auch immer noch die gréfite Popularitit, und zwar nicht nur als Kinderliteratur,
genieflen. Hier sind die Entsprechungen in den einzelnen Lindern und Sprachen oft
ins Auge stechend; von dieser Erzihlkategorie sind auch in Stidosteuropa die meisten
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Texte veroffentlicht. Die Anzahl der aufgezeichneten und in volkskundlichen Archi-
ven gehorteten Texte der miindlichen Erzihlkultur tibersteigt moglicherweise den des
Liedbestands, hat auf die Forscher freilich nicht die gleiche Faszination ausgetibt wie
etwa die orale Versepik. Trotzdem ist es unmoglich, alle edierten Textsammlungen des
Balkanraums bibliographisch erschopfend zu erfassen, ebenso wie es nicht die Aufgabe
einer Ubersicht sein kann, die einschligigen Studien in letzter Vollstindigkeit anzu-
fithren und zu kommentieren. Dies wiirde den Umfang dieses editorischen Vorhabens
zu stark ausufern lassen. Trotzdem wurde der Versuch unternommen, ihnlich wie im
Liedteil, neben einer kommentierten Bibliographie auch in den Fufinoten reichhaltige
bibliographische Angaben zu machen.

Der Abschnitt zu den gesprochenen Texten ist in Langformen und Kurzformen ge-
gliedert: Die Langformen umfassen Mirchen, Sagen und Uberlieferungen, Legenden
und erbauliche Geschichten, Schwank und Anekdote, andere Erzihlformen (Uber-
gangsformen zum Alltagserzihlen, orale Autobiographien und Memorate), die Kurz-
formen bringen Sprichwort und Redewendung, Ritsel und andere Kurzformen (ma-
gisches Spruchgut, Witz und Kinderwitz usw.). Auf die theoretische Diskussion um
die Tragbarkeit dieser Begriffe in ihrer Anwendung auf die Gruppierungsversuche des
Textmaterials kann in dieser Darstellung nicht eingegangen werden; dazu gibt es eine
umfangreiche Bibliographie und so ziemlich die einzige Meinungskongruenz besteht
in der Tatsache, daf} fast alle Bezeichnungen einen blof relativen heuristischen und
definitorischen Wert besitzen und im praktischen Gebrauch als Abgrenzungsstrategien
problematisch sind. Die einzelnen nationalen Forschungstraditionen haben dartuber-
hinaus noch eigene Terminologien erarbeitet und thematische Gruppierungen nach
verschiedenen Kriterien vorgenommen. Die sozialistische Phase der Erzihlforschung
etwa hat gewisse Erzihlgattungen bevorzugt, andere vernachlissigt (z.B. Legenden und
Heiligenviten); Forschungsstand und Studienanzahl entsprechen demnach nicht immer
der erfafiten und vorhandenen Textdichte.

Auch in diesem Abschnitt wird der sprachiibergreifende Vergleich im Vordergrund
stehen, der sich in manchen Fillen wie von selbst anbietet; aufgrund der historischen
Mobilitit der Populationen Siidosteuropas ist eine konsequente Abgrenzung eines
balkanweiten Erzdhlraums auch als teilhomogene Zone nur teilweise moglich, da die
Ost- und Westkontakte seit dem ersten Jahrtausend intensiv gewesen sind (Kreuzziige,
Turkenkriege, Handelswege, Transhumanz, Zwangsumsiedlungen usw.). Eines der kom-
plexesten Probleme der Darstellung sind theoretische Fragen wie die der Kontinuitit,
die in den Phasen der Nationsgrindung als Ideologiekonstrukte eine wesentliche Rolle
gespielt haben, aber auch spiter noch, wie etwa der Riickgriff auf dakische, thrakische
oder altslavische Gottheiten und Mythologie noch im 20. Jh. zeigt. Besonders fiir Grie-
chenland ist diese Frage differenziert zu stellen und nur im Einzelfall zu entscheiden
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(Hellenismus, Romerzeit, Byzanz). Damit verbunden stellt sich die Frage der Possibi-
litdt einer rein mindlichen Tradierung: Auch hier gibt es keine allgemeinen Antwor-
ten, doch scheint sich die Wahrscheinlichkeit einer Riickbindung der Oralkultur an
die Schrifttradition, mit Ausnahme der innerbalkanischen Zonen, nicht wesentlich von
den mittel- und westeuropiischen Verhiltnissen zu unterscheiden. Doch solche Fragen
kénnen nur punktweise angeschnitten werden mit dem Hinweis auf bereits existierende
Einzelstudien.

Ganz dhnlich wie im Liedteil kann sich die Komparation nur auf die Inhalte, The-
men und Motive beziehen, wihrend Sprachfithrung, Dialektologie, Erzihlstrategien,
Sequenzbildung bei den Mirchen, historischer Realititsgehalt bei den Sagen, Vorbe-
reitungstaktiken der Pointe bei Schwank und Anekdote, aber auch das Repertoire eines
einzelnen Erzihlers, Effektbildung der Performanz (Gesten, Stimmverstellung bei Dia-
logen, Mimik, Kérperbewegungen, Instrumentengebrauch, kalkulierte Publikumsreak-
tionen usw.), Spannungsstimulierung, Details der Erzihlsituationen, Zusammensetzung
der Auditoria, Erzihlerbiographien, Rezeption und Ruf des Erzihlers, Erzihlgemein-
schaften usw. zum Grofiteil ausgeklammert bleiben miissen. Dies ist bedauerlich, da
auch fiir Stidosteuropa z.T. wegweisende Studien zu diesen performativen und rezepti-
ven Aspekten vorliegen, ja z. T. von da ihren Ausgang genommen haben’, auf der ande-
ren Seite aber aus Raumgriinden unumginglich, und zwar in einem zweifachen Sinn:
Dem geographisch grofiriumigen Bereich von Karpatenbogen bis nach Kreta und von
den Adria-Inseln bis in die Tiefen Kleinasiens steht der begrenzte Umfang einer Uber-
sichtsmonographie gegentber, die Priorititen setzen muf}, schmerzende Exkludierun-
gen vorzunehmen hat und Hierarchien von Signifikanz nach Kriterien einer imagindren
Leserpriferenz erstellen soll.

I. LANGFORMEN

Die Unterscheidung von Lang- und Kurzformen bei der Sprechkultur der Folklore hat
einen vorwiegend praktischen Grund: Wihrend Langformen eine fortlaufende Ge-
schichte in einem fiktiven Zeitkontinuum erzihlen, auch wenn diese nur aus einer ein-
zigen Episode besteht, beschrinken sich die Kurzformen auf einen oder wenige Sitze
mit komprimiertem Gehalt in einer eher zeitlosen Dimension. Ubergangsformen kann
es beim Witz mit lingerer Einleitung oder einer gerafften Anekdote geben, die sich
beeilt, die Pointe méglichst rasch zu bringen, Kiirzungen und Dehnungen sind in der
mundlichen Folklore meist von der Erzihlsituation abhingig: Wenn der Bus gekom-
men ist, muf} die Geschichte rasch ein Ende finden. Und im tibrigen sind solche Ein-
teilungen nicht mehr als ordnungsstiftende Hilfskonstruktionen der Forschung und
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Archivierung, die keinen existierenden Entititen der Realitit entsprechen oder bei den
Erzihlern selbst abzufragen wiiren; sie erleichtern blof die Darstellung und strukturie-

ren das Material.

I. MARCHEN

Unter allen Gattungen und Kategorien der oralen Erzdhlkultur hat das Marchen im-
mer die grofite Aufmerksamkeit der Forschung beansprucht, und unter den einzelnen
Gruppen des Mirchens das Zaubermirchen®; vorwiegend aus zwei Griinden: Zum ei-
nen waren es die Archaismen eines praeanimistischen und animistischen Weltbildes,
die mit ihren magischen Metamorphosen, Jenseitsreisen, den Ungeheuern und Men-
schenfressern, Hexen und Feen, Riesen und Zwergen, magischen Gegenstinden und
Tierverwandlungen den romantischen Reiz der Binnenexotik austibten, zum anderen
die Internationalitit und das Phinomen der homomorphen Polygenese, wo sich ver-
gleichbare Parallelerscheinungen in unabhingigen Kulturen global als typologische
Grundbausteine menschlichen Bewufitseins und frither Welterkenntnis erweisen, ihn-
lich wie die Bild- und Denkfigurationen des Mythos. Sind die Zaubermirchen gegen
den Mythos hin offen, so die Novellenmirchen (in manchen balkanischen Sammlungen
auch Alltagsmirchen genannt) zum Schwank und zur Anekdote. Vuk Karadzi¢ hat im
Vorwort seiner wegweisenden Sammlung von 1853 die Marchen wegen ihrer phanta-
stischen Vorkommnisse als Frauengeschichten bezeichnet, die realistischen Schwinke
als Minnergeschichten’. Doch jenseits solcher gender-Stereotypen und der Frage, ob
nun beide Gattungen den »einfachen Formen« zuzurechnen sind'® — Mirchen be-
stehen gewdhnlich aus mehreren Episoden, der Schwank bzw. die Anekdote aus ei-
ner einzigen'' — gibt es grundlegendere Unterschiede, wie z.B. den, dafl der Schwank
Dummbheit und abweichendes Verhalten mitleidlos verspottet, wihrend es im Mirchen
so etwas wie eine umfassende und ausgleichende Balance gibt: Gerade die Menschen
mit normabweichendem Aussehen und unterprivilegierter korperlicher Beschaffenheit
haben besondere Fihigkeiten — die Blinden, Hinkenden, Krummen und Lahmen finden
den Schatz, die somatisch Robusten und Gesunden, Riesen und menschenfressenden
Draken haben oft beschrinkte mentale Kapazitit. Diese umgekehrte Proportionalitit
und Antithetik erweist sich als ein Strukturgesetz des Zaubermirchens: Die Draken
schlafen mit offenen Augen, der Goldschatz erweist sich als Kohlenstaub, das Hiflliche
entpuppt sich als das eigentlich Schéne, das Unbedeutende als das Wichtige usw. Diese
magische Dimension ausgleichender Gerechtigkeit geht den satirischen Genres vollig
ab; normabweichendes Aussehen oder Verhalten ist blof licherlich?.

Mirchen sind keine feststehenden Texte, sondern improvisierte und performierte
Sprechsequenzen im Rahmen gewisser situativer Kontexte, die nur in Varianten existie-
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ren. Mirchenerzihlen erleichert die Arbeit, hilft Miidigkeit und Sorgen vergessen, hat
einen gewissen Lerneffekt, manchmal sogar magische Effektivitit: In der Bukovina in
den Ostkarpaten glaubt man, dafl ein Haus, in dem Mirchen erzihlt werden, vor dem
Teufel und allem Bésem geschiitzt ist; bei den Schathirten in Maramures wird das Mair-
chenerzihlen mit dem Beten gleichgesetzt und fithrt zur Geburt wunderbarer Lim-
mer™®. Dies kommt nicht von ungefihr. Unter gewissen Vorbehalten kénnte man das
Zaubermirchen als eine idealtypische Geschichte mit initiativer Funktion bezeichnen:
Der Mirchenheld™ in seiner absoluten Einsamkeit und Schmerzlosigkeit erlangt, aus-
gehend von einer herabgeminderten kérperlichen und sozialen Position, mit Hilfe von
Tieren, Menschen und Gegenstinden, nach der Lésung unmdéglicher Aufgaben, Jen-
seitsreisen und Drachenkidmpfen, die Konigstochter und den Thron (Familiengriindung
und soziales Ansehen); in einer Welt der Universalitit ohne Gefiihle und Innenleben
entwickelt sich in Bestimmtheit und Klarheit, in Extremen und Kontrasten, mit Gaben
und Aufgaben, Verboten und Bedingungen, Priifungen und Abhingigkeiten, Lohn und
Strafe eine vita exemplativa als Erfolgsgeschichte mit stereotypem Ausgang®. Die For-
melhaftgkeit der Lehrgeschichte ist in den Eingangsformeln, die das Berichtete dem
hic et nunc einer raumzeitlichen Bestimmung entheben, und den Endformeln, wo fictum
und factum ineinander bergehen und die Realtitshiltigkeit der Geschichte offengelas-
sen wird, schon festgeschrieben'®.

Die Zaubermirchen gehoren vielleicht zu den iltesten Texten der Menschheit, doch
sind sie nur vielfach Uberformt bis ins Zeitalter ihrer Aufzeichnungen gekommen:
durch die Schrifttradition seit der Antike, durch das Vorlesen von popularen Lesestof-
fen und »Volksbichern«'” und aufgrund der Variabilitit und Anpassungsfihigkeit, die
sie als orale Fabulate und ars combinatoria von Kontaminationen aus sich besitzen, in
der Integration von Wandermotiven, realistischerer Ausgestaltung usw. Die dialektische
Rickbindung an das geschriebene Wort ist auch in Stdosteuropa gegeben: Schrift-
tradition und Literatur haben Mirchenstoffe aufgenommen, Literaturmotive sind in
die mindliche Tradition eingegangen. Wenn Pseudo-Kaisarios 525 n. Chr. schreibt, die
Slaven df8en die Briiste ihrer Frauen, weil sie voll Milch sind, und erschliigen ihre Babies
mit Steinen wie die Ratten, weil ihr Fleisch so gut schmecke, so geht es augenfillig um
ein Mirchenmotiv (AaTh/ATU 450)"®. Antike Historiker und byzantinische Chrono-
graphen sind voll von solchen ethnographischen Geriichten. Auf der anderen Seite sind
die Asop-Fabeln geradezu massenhaft in die miindliche Tradition eingegangen, wie die
Typenkataloge auch aus Siidosteuropa fiir AaTh 1-299 beweisen'. Natiirlich kommt
es zu Abdnderungen, Neuschaffungen bzw. gibt es miindliche Tierfabeln, die mit Asop
nicht mehr viel zu tun haben oder wegen ihrer Bekanntheit auf Sprichworter verkirzt
sind®. Auf der anderen Seite hat Penco Slavejkov in seinem beliebten Fabelbuch Bas-
nenik die Asop—GeschiChten literarisch bearbeitet®’. In Bulgarien sind die beliebtesten
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Tierfabeln die Geschichten um Fuchs und Wolf, den feigen Hasen, den gutmiitigen
dummen Biren, die phlegmatische Schildkrdte, den prahlerischen Spatz, den dummen
Esel usw. ; das Analogieverhiltnis Tier/Mensch wird auch moralisierend und didaktisch
eingesetzt, wie etwa in der Birengeschichte »Meckata i losata duma« (AaTh 159B) oder
der arbeitsamen Amsel »Rabotnijat kos«*.

An der Rezeption der Asop—Fabeln in der oralen Tradition 143t sich jedoch auch
das Verhiltnis von Mensch und Tier im Mirchen allgemein abhandeln. Nicht sosehr in
den oft abstrusen dtiologischen Sagen, wie der Hund, der Wolf, der Adler, die Schlange
usw. entstanden sind®, oder beim Motiv der Brautgewinnung durch eine mechanische
Tierimitation (z.B. AaTh/ATU 516)** bzw. bei der temporiren Tierverwandlung in der
»Magischen Flucht«*® oder beim Motiv des tiersprachenkundigen Mannes?, sondern in
den Zaubermirchen 1. vom verzauberten Tierbrautigam, 2. den dankbaren Tieren, die
dem/der Held(in) helfen, die unlosbaren Aufgaben zu erfillen, und den Geschichten
um die 3. Tierverwandlung als Mittel zur Erreichung eines bestimmten Zwecks. Zum
ersten Kreis zihlen z.B. die Miarchen von der Fiinfmalschonen, die als Frosch, Krote,
Katze, Kamel usw. geboren wird (Typus 402)*, jedoch bei manchen Gelegenheiten aus
der Tierhaut schliipft und sich in ihrer ganzen Schénheit zeigt (409A)*®; der Prinz 16st
den Zauber durch das Verbrennen der Tierhaut (ganz dhnlich wie bei den Feensagen
der (samo)vila und neraida, die sterbliche Minner heiraten). Das klassische Beispiel fiir
den verzauberten Tierbriutigam ist jedoch der bertihmte Erzihlkomplex von »Eros und
Psyche« (425 mit Untertypen), der schon von Apuleius (4.28-35, 6.1—23) im 2. Jh. n.
Chr. wiedergegeben wird*; in anderen Mirchentypen gebiert die kinderlose Konigin
eine Schlange (433B)*. Doch die hifliche Tierhaut ist nur ein Ausdruck der Lieblosig-
keit, mit der man die »Bestie«« behandelt; sobald sie auf reine Zuneigung trifft, ist die
Anthropomorphie wiederhergestellt: Im anthropozentrischen Weltbild des Zaubermiir-
chens ist die Tiergestalt nur ein Durchgangsstadium, eine initiatorische Prifung und
Reifezeit.

Die prinzipielle Aquivalenz von Mensch und Tier kennt aber auch den anderen As-
pekt: Fungierte das Tier in der Fabel als Allegorie menschlichen Verhaltens, so haben
die dankbaren Tiere im Zaubermirchen die Funktion der Helfer, die der Mirchenheld
braucht, um die unlésbaren Aufgaben erfiillen zu kdnnen, und die selbst im abstrak-
ten Proppschen Funktionskatalog ihren Platz gefunden haben®'. Der klassische Typ
AaTh/ATU 554 (The Grateful Animals) kombiniert ganz verschiedene Geschichten®.
Als Eingangsmotiv findet sich der dankbare Fisch im Drachentéter-Mirchen (300)*
und dem Mirchen von den zwei Briidern (303)**, Léwen, Wélfe, Biren, Fiichse und
Hasen helfen dem Helden in den Versionen der Verriterischen und Menschenfressen-
)35

den Schwester (315, 315A)%, im Mirchen um die Freierwette, ob sich der Brautigam

in spe vor der Prinzessin und ihrem Zauberspiegel verstecken kann, retten Fisch, Adler
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und Fuchs dem Helden den Kopf (329)%*. Die meisten Fille finden sich freilich in der
Sektion »Animals as Helpers«« (530—559) des internationalen Typenkatalogs: ein ma-
gisches Pferd (531)*7, der Gestiefelte Kater (545B, im Balkanraum meist der Fuchs)*®,
ein Fuchs oder Drake® (550) usw.*. Die Mensch-Tier-Beziehung ist auf dem sozialen
Gesetz des do ut des aufgebaut, im anthropozentrischen Weltbild des Zaubermirchens
sind die Tiere wie selbstverstindlich in die conditio humana mitaufgenommen; Verstin-
digungsschwierigkeiten gibt es keine.

Bei den Metamorphose-Mirchen*' fungiert die Tierverwandlung meist, um den
Magier im Verwandlungswettkampf zu besiegen*?, aber auch der Gegner kann die zoo-
morphe Transformation zu Lasten des Helden hervorrufen, um ihm den Garaus zu
machen®. Tiermetamorphosen kommen auch als Strafe vor*, als Rettung vor den kan-
nibalischen Eltern im Mirchen von »Little Brother and Little Sister«*, als temporirer
Zustand, bis ein Ziel erreicht ist*, usw.*’. Das Fazit dieser kurzen four de force scheint
zu sein, daf} es zwischen Mensch und Tier keine wirklichen Grenzen gibt, ebensowenig
wie zwischen Diesseits und Jenseits (Unterwelt), Leben und Tod (Wiederweckungs-
moglichkeit), wohl aber scharfe Trennungen zwischen Gut und Bése (aus der Sicht des
Helden); die Gabe des Zauberns kann verliechen und vermittelt werden.

Die Tierfabel erweist sich demnach als eine relative enge Kategorie der Tierprisenz
im Mirchen, und zwar mit einer ganz spezifischen moraldidaktischen und ethisch-
normvermittelnden Funktion: als »zoologische«« Parabel und Allegorie menschlichen
(Fehl)Verhaltens, eine Art satirischer Humansoziologie in einem imaginiren Tierreich.
Die einzelnen Tiergattungen sind blofs Schlisselfiguren und Chiffren fiir typologisierte
Charaktereigenschaften, Sozialpositionen, stereotype Verhaltensweisen usw., die in kal-
kulierte Exempel-Episoden und konstruierte Handlungsabldufe hineingestellt werden.
Im Gegensatz zum Zaubermirchen kommen Menschen gar nicht vor, weil Reineke
Fuchs und Meister Petz selbst fiir Menschen stehen. Diese zweckrationale Stellvertre-
tung auf dem Schachbrett der Didaktik des richtigen und falschen Sozialverhaltens geht
im Zaubermirchen in ein oszillierendes Ineinander von Mensch und Tier iiber, das man
auch aus der Mythologie kennt, wo Gottheiten wechselweise in zoomorpher und an-
thropomorpher Gestalt auftreten konnen (Paradigma Zeus). Im Gegensatz zur tieferen
initiierenden Welthaltigkeit des Mirchens zielt die Fabel auf rational aufklirende, un-
terhaltsam didaktische Belehrung.

EXKURS : UNIVERSALTOPOS DRACHENKAMPF 2

Es ist kein Zufall daf die Kategorie der Zaubermirchen im internationalen Typenkata-
log der oralen Erzihlungen (300—749) mit dem Drachenkampf-Mirchen einsetzt (300,
301 [A+B]). Schon bei der Analyse der oralen Versepik im ersten Teil konnte festgestellt
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werden, da der Uberfall des Drachens auf den Hochzeitszug mit dem intendierten
Brautraub und der Zweikampf des Brautfithrers mit dem Ungeheuer archaische Ziige
des Zaubermairchens darstellen, die blof in ein historisch-heroisches Milieu projeziert
sind: Das hochste Gut der Initiationsgeschichte Mirchen, die Braut, soll in den anar-
chischen Machtbereich des Ungeheuers par excellence, dem monstrésen Drachen, tber-
wechseln*. Dessen Morphologie oszilliert zwischen einer menschlichen Bestie und
dem schlangenférmigen Lindwurm (mit oder ohne Fliigel), mit gemeinsamem Nenner
die Monstrositit*. Dem urspriinglich wassersperrenden und opferfressenden Drachen
der Schépfungsmythen® sind in Stidosteuropa auch anthropomorphere Ausformungen
funktionsgleich zugesellt’! wie der dev oder div*? und der drakos’®. Ein griechisches Bei-

spiel aus Kleinasien (Paraphrase):

Eine kinderlose Konigin wird auf Rat einer alten Frau durch den Genuf§ von Morgenurin
der Stallpferde schwanger. Das nach neun Monaten entbundene béirenstarke und ewig hung-
rige Wunderkind spielt mit schweren Eisenbillen, die es auf seinen Riicken fallen lifst, ohne
Schaden zu erleiden. Auf dem Weg zur Jagd trifft es zwei Draken, die als Kraftprobe Biume
ausreiflen und sich im Weitwurf proben. Der Kinigssohn wirft sie zu Boden und will sie mit
seinem Eisenball téten, da ergeben sie sich und werden sein Gefolge. Abnliches geschieht mit
einem anderen Draken, der einen haushoben Stein wailzt. In einer dritten Begegnung besiegt
er einen Draken, indem er ihn bis zum Hals in den Marmor schligt. Er fragt ibn nach den
drei verzauberten Konigstichtern, die dieser als Glas, als Besen und als Spiegel zu Hause ein-
geschlossen hat. Er erfibrt, daff sie mit der Quelle des Ewigen Lebens zu entzaubern seien,
sodann schligt er ihm den Kopf ab. Im Hause des Draken entzaubert er die Konigstichter und
schickt sie heim. Beim Reiskochen erscheint jedesmal ein Kopf, der ibnen alles wegfrifit, bis ibn
der Konigssohn in zwei Stiicke haut. Dem einen Draken, der ihm rit, die anderen, die das
Ereignis bisher verschwiegen hitten, zu toten, haut er den Kopf ab. Dann steigt er in einen
Brunnen, um sich vom Tod des Kopfes zu iiberzeugen. Dort findet er hinter einer Tiir eine
andere Welt mit Hiusern, Feldern, Bergen und Biumen. In einem Haus stofSt er auf eine Alte,
die mit ibrer Spucke Teig knetet. Auf die Frage, ob sie denn kein Wasser hitte, erzihlt die Alte
von einem Ungeheuer, das das Wasser absperre, und dieses nur solange laufen liefle, als es die
ihm geopferten Mdidchen verspeise. Heute sei die Konigstochter an der Reibe. Er nimmt einen
Krug und geht zum Brunnen. Dort setzt er sich hin und wartet: Da kommit auch schon die
weinende Konigstochter. Sie sagt ibm, er solle entfliehen, doch auf ihren Knien lafit er sich lau-
sen. Dabei schlift er ein. Da erscheint das siebenkipfige Ungebeuer, und der Jiingling erwacht
von den Trinen des Midchens, die auf sein Gesicht tropfen. Mit dem ersten Schwertstreich
schligt er dem Drachen vier Kipfe ab, mit dem zweiten die anderen drei. Da liuft das Wasser
mit Blut vermischt, und der tapfere Konigssohn fiillt die Kriige der Alten. Die Konigstochter
schickt er nach Hause. Auf dem Weg begegnet sie einem Kobler, der sie notigt, ibn als retten-
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den Helden auszugeben. Er hingt sich sieben gesalzene Hundezungen an den Giirtel, um

seine Heldentat zu beweisen. Aber auch der Konigssohn schneidet die Drachenzungen aus und
hingt sie an seinen Giirtel. Der Konig lifSt die Tochter mit ibrem vermeintlichen Retter, den

Kohler, verbeiraten. 40 1uge und Naichte dauert das Hochzeitsfest. Auch der Konigssohn macht
sich auf den Rat der Alten auf zum Palast. Auf dem Weg trifft er auf ein Haus mit drei Wai-
senmddchen. Er verspricht, sie zu verbeiraten, das jiingste will er selbst zur Frau nebmen. Er
bringt sie zum Brunnen und lifst sie hinaufziehen. Als die Draken die Schonbheit der jiingsten

Tochter sehen, da schneiden sie das Seil durch, als er selbst etwa in der Mitte ist. Doch diese hat
ihm einen Zauberapfel gegeben, der zu Watte wird, wenn man ibn wirft, und so bleibt er von

seinem Fall unbeschadet.

Er gebt wieder in die andere Welt zur Alten und diese schickt ibn zur Hochzeit in den
Palast. Vom Fenster schon sieht ihn die Konigstochter und erkennt ihn als ibren Retter. Als es
zum Vergleich kommt mit den gesalzenen Hundezungen des Kihlers, lafSt der Konig diesen von
Maultieren auseinanderreifien. Der Konigssohn aber schligt die Heirat aus, bittet den Konig
blofs, er solle ihn an die Oberwelt bringen. Da ruft der Kinig die Adler, sie mégen ihn durch
den Brunnenschacht nach oben bringen. Diese willigen unter zwei Bedingungen ein: Zuerst
mufs er eine grofie Schlange toten, die ibre Jungen frifit, auf der Reise mufS er dem Adler, auf
dessen Riicken er sitzt, Wein und kleingeschnittene Fleischstiicke geben, wenn dieser es verlangt.
So geschieht es auch. Als das Fleisch jedoch zu Ende ist, schneidet sich der tapfere Konigssohn
Stiicke aus seinem Bein. An der Oberwelt angekommen, sieht der Adler dies, spuckt das Fleisch-
stiick aus und heilt es an der Wunde an. Auf dem Weg erzdihit ibm ein Alter, die zwei Draken
hitten die drei Schwestern hinter einer Mauer, wer in diese ein Loch schlagen kénnte, wiirde
die jiingste und schonste zur Frau bekommen. Der Alte rit ihm auch, sich als alter Mann zu
verkleiden: Er solle einen Alten abschlachten, seine Haut anziehen und einen Buckel bekommen
wie er. Da schligt ihm der Konigssobn den Kopf ab, zieht seine Haut ab und hiillt sich in sie.
Als buckliger Alter erscheint er bei den Draken und will mit der Hand auf die Mauer schlagen.
Sie wollen ihn wegschicken, da dies bisher auch birenstarke Jiinglinge nicht vermocht hitten.
Doch der Alte schligt ein Riesenloch in die Mauer und fordert die jiingste Schwester zu Frau.
Da sie nicht mit ibr herausriicken wollen, zeigt er sich in seiner wahren Gestalt. Da entfihrt
ihnen vor Schreck die Seele. Der tapfere Konigssohn nimmi die drei Schwestern, heiratet die

Jiingste, die beiden dlteren gibt er anderen. »Weder ich war dabei, noch sollt ibr es glauben«5 4,

Diese etwas kunstlose Version mit ihrer ungeschickten Verklammerung der Episoden
und den blinden bzw. verkimmerten Motiven wurde aus mehreren Griinden ausge-
wihlt: Zum einen wegen ihrer bemerkenswerten Brutalitit, die freilich dem heroischen
Ambiente des mythologischen Stoffes entspricht, zum anderen bringt die Version ver-
schiedene Formen der Drachengestalt: das siebenképfige Monster, die grofle Schlange
und den anthropomorphen Draken (Diven); und zum dritten sind manche Episoden
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deutlich dysfunktional und verdoppelt (z.B. die geraubten Midchen), rationalisierte Er-
klirungen eingeschoben bzw. Motive mifiverstanden (ungentigend erinnert) und dys-
funktional eingesetzt (der Zauberapfel im Brunnenschacht, der zu Watte wird, sobald

der Held fillt)**; als Kontamination der Typen 300, 301A und 301B, stellt die Erzih-
lung eben keine idealtypische Variante dar, die den Taxonomien der Typenkataloge folgt,
sondern spiegelt die anarchische und kreative Erzahlrealitit, die auch von der Gunst
der Stunde und dem jeweiligen Erinnerungsvermégen geleitet wird. Bemerkenswert ist
auch, daf} sich die Unterwelt des Marchens deutlich von der Unterwelt der Klagelieder
unterscheidet: Sie ist mehr oder weniger eine Kopie der Oberwelt, wihrend das Hades-
reich der Toten die Antithese zur Welt der Lebenden darstellt®®. Die Erzihlung bildet
ein Konglomerat aller Typen des Drachentotermirchens: 300 Zhe Dragon Slayer’” und

301 Quest for a Vanished Princess®, eine Geschichte, die schon der griechische Mytho-
graph Konon im 1. Jh. v. Chr. wiedergibt™, das jedoch im griechischen Typenkatalog des

Zaubermirchens aufgrund der unterschiedlichen Einleitung®® aufgeteilt bleibt in 301A
The Golden Apples® und 301B Born of His Mother’s Tears (Dakryannis/Arkoudoyannis)®.
In den meisten europiischen Varianten ist das Drachentétermirchen auch eine Episode

von 303 The Wins of Blood Brothers®®. Als Episode taucht die drakontoktonia auch in an-
deren Mirchentypen auf, wie in dem Erzdhlkomplex um Amor und Psyche (425), den

Geschichten um den Tierbriutigam (430—432) usw.®*.

Der Drachenkampf ist als zentraler Themenkomplex friher menschlicher Imagina-
tion ein gattungsiibergreifender Magnet fast aller Erzihlformen: Er verbindet nicht
nur Mythos und Logos, sondern auch Schriftlichkeit (Epos) und Mindlichkeit, und
hier verschiedene genres wie Lied, Mirchen, Sage und Legende. Der hl. Georg mufite
zur Hoch-Zeit der Heldendichtung im 12. Jh. in seinem Synaxarion auch Drachentéter
werden®, und auch andere Heldenfiguren sind diesem Schicksal nicht entgangen, wie
etwa Alexander der Gr. in den Volksiiberlieferungen® und im Schattentheater®’. Viele
Details des HI. Georg-Liedes sind genau die gleichen wie im Drachentétermirchen®,
und in vielen sidosteuropiischen Versionen des Drachentétermirchens findet sich
neben den namhaften Helden und den anonymen unbedeutenden auch Sankt Georg
selbst®. In der Vorstellung des griechischen Schattenspiels »Alexander der Grof8e und
die verfluchte Schlange«« ist sogar das Motiv des Ausschneidens der Drachenzunge und
der Betrugsversuch erhalten”. Seit den kosmogonischen Mythologien und der antiken
Theseus- und Perseussage und der biblischen Paradiesschlange gilt der Drache als In-
karnation des Bésen, des Ubels und des Unheils, und bildet in der oralen Tradition ein
morphologisches Aquivalent zu Riesen, Trollen, dem Teufel usw.”*.

Wollte man eine geschlechtsspezifische Typologie der Helden und Heldinnen im
Zaubermirchen aufstellen, so liefe sich feststellen”, dafl es hiufig der jingste von drei
Briidern ist”, der somatische oder mentale Merkmale aufweist, die ihn scheinbar be-
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nachteiligen (Dimmling, Aschensitzer, Diumling, »Halbarsch«’*, Grindképfiger”),
und der nach vielen Priifungen und Kdmpfen (neben Drachen auch der Teufel, bose
Feen wie juda und samovila’, den pedja-covek/tprombapitn [Dreispannenhoch]”, oder
kosel kése als Dunnbart”) die Konigstochter erringt (Schonheit, Reichtum, Macht — d. h.
Familiengriindung und soziales Ansehen); dies geschieht durch Klugheit, aulerordent-
liche Fihigkeiten, Zauberkrifte bzw. Helfer mit tibernatiirlichen Eigenschaften. Bei
den Heldinnen ist es ein junges Midchen oder die Braut, die ebenfalls viele Priifungen
zu bestehen hat, von einer grausamen Stiefmutter oder neidischen Schwestern verfolgt
wird, bis endlich die Gerechtigkeit triumphiert®.

Das Zaubermirchen verteilt die gender-Rollen im allgemeinen nicht unbedingt un-
gleichmiflig auf Frauen und Minner; ob die Priferenzen der Sammler und Editoren
dieses Bild verzerrt haben, ist pauschal schwierig zu beantworten®'. Offenbar erst das
heroische Ambiente mittelalterlicher Heldendichtung forciert eklatant patriarchale
Strukturen; im Balkanraum kann man auch geschlechtstypologische Unterschiede zwi-
schen Inselmirchen und Erzihlungen aus gebirgigen Kontinentalzonen feststellen®.
Dazu tritt aber auch die misogyne Einstellung der antiken, jidischen und christlichen
Tradition, die zur Asymmetrie der Geschlechterordnung in Motivik und Struktur gan-
zer Literaturgattungen fiihrt, wie Exempel, Novellistik und Schwankliteratur, welche
wiederum deutliche Spuren in den oralen Erzdhlgattungen auflerhalb des Zaubermair-
chens hinterlassen haben. Die Anzahl der minnlichen Helden ist im allgemeinen gro-
Rer als die der weiblichen, die auch gewohnlich im Rahmen patriarchaler Struktruren
bewertet und behandelt werden®*; die Gegenspieler des Helden sind iiberdies oft weib-
lichen Geschlechts®®. Normibertretendes Verhalten ist allerdings bei den Feenmirchen
besonders in Ost- und Siidosteuropa zu beobachten® sowie bei den amazonenhaften
Heldenjungfrauen vor allem in russischen Erzihlungen und Bylinen®. Temporirer oder
dauerhafter Geschlechtswechsel (Frau in Minnerkleidung) fand sich jedoch nicht nur
in Kleften- und Hajdukenliedern in Bezug zur Sozialrolle der virdzina und in Volkslie-
dern wie »Das Midchen als Soldat«®’, sondern ist auch im Zauber- und Novellenmir-
chen anzutreffen: 514 The Shift of Sex, 880 The Man Boasts of his Wife, 881 Oft-proved
Fidelity, 884 The Forsaken Fiancée: Service as Menial und 884A A Girl Disguised as a
Man is Wooed by the Queen®®, an sich ein Themenkomplex mit vielfiltiger narrativer Aus-
faltung. Das Zentralthema dieses Zaubermirchens ist der Kriegsdienst einer Konigs-
tochter an einem fremden Konigshof; die dortige Kénigstochter verliebt sich in den
schmucken Krieger, der verschiedene Geschlechtsproben bestehen mufl (bzw. Aufgaben
der Braut 16sen muf}, da er seinen ehelichen Pflichten nicht nachkommt), schliefilich
verwunscht wird, ein Mann zu sein, und damit findet alles sein gutes Ende®. Wie zu
erwarten ist der Transvestismus und Transsexualismus als archaisches Initiationsmo-
tiv ausgelegt worden®®, Kleidertausch und Hosenrolle als erotisches Reizspiel der ver-
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tauschten Sozial- und Sexusrollen haben auch zur novellesken Ausgestaltung ohne die
magische Metamorphose gefithrt: Die Frau flieht vor der Hochzeitsnacht, nachdem
sie ihr Ziel (Freilassung ihres Mannes) erreicht hat’!, bzw. das maskuline ousfit ist nur
Teil von vielen romantischen Abenteuern einer cleveren jungen Frau mit Verkleidungen,
Geschlechtsproben, Trennung der Liebenden, drohender Heirat mit einer anderen und
der schlieflichen Vereinigung®®. Die Kombination von maskulinen und femininen Ei-
genschaften und Fahigkeiten erweist sich als eine Art Erfolgsrezept fiir die gestellten
unmoglichen Aufgaben”. Die zahlenmifig tiberaus hiufigen griechischen Oikotypen
von *884C und *884D, eingefiihrt von Georgios A. Megas’, koinzidieren z.T. mit 425
A (Tierbriutigam)® und sollten daher den Zaubermirchen zugerechnet werden®. In
jedem Fall aber besteht, zumindest in Stiidosteuropa, neben der Verbindung zur in der
Kleftentradition nachgewiesenen sozialen Institution der virdzina (avdpeiwpévn) auch
eine starke Beziehung zum Spiel minnlicher Sexualphantasie und der Spannung in der
Zuhérerschaft, was nun in der ersten Hochzeitsnacht passieren wiirde””. Der Reiz der
Hosenrollen ist ibrigens auch dem Schwank geliufig”.

Die Frage nach den vom Normschema der internationalen Klassifizierung abwei-
chenden lokalen Oikotypen hat sich nun schon mehrfach gestellt. Manchmal ist dieses
Problem geradezu ins Auge stechend, wie etwa im Fall der Cinderella (510A Aschen-
puttel, bzw. der ganze Cinderella-Zyklus 510A+B, 511)°”, wo in den meisten griechi-
schen und einigen balkanischen Varianten der Anfang des bekannten Mirchens ganz
anders verlduft: Hier ist es nicht die bose Stiefmutter, die das Waisenmidchen quilt,
sondern ihre leibliche Mutter, die eher einen positive Rolle spielt; Mutter und die drei
Tochter schlieffen beim Spinnen eine Wette ab, dafl wer von den Vieren in dem Wett-
bewerb verliert, getotet und von den anderen aufgefressen wird (oder in eine Kuh ver-
wandelt)!®: Die Mutter verliert (bzw. Cinderella ist in einer anderen Form verantwort-
lich fir ihren Tod)', wird getotet, gekocht und verzehrt; Cinderella beteiligt sich nicht
an dem kannibalischen Mahl, sammelt die Knochen und begribt sie; auf dem Grab
der Mutter finden sich dann (oft in einem Baum) die wunderbaren Kleider, die Schuhe

usw.; in der Folge verliuft das Mirchen wie bekannt'”

. Dieses unerwartet grausame
kannibalische Motiv der Gerontoktonie'® hat in der sonst eher fast moraldidaktischen
und sentimentalen Geschichte mit der realistischen Eingangsszene der Spinnstube zu
verschiedenen Kommentaren und Interpretationsversuchen Anlaf} gegeben'®. Die Na-
mensform stachtoputa etc. deutet nicht nur auf die Asche, sondern auch auf den weibli-
chen Geschlechtsteil'”. Wihrend die Asche auf die Trauerperiode der 40 Tage um ihre
Mutter hindeuten kénnte, deren Reste auch zeremoniell regelrecht bestattet werden, hat
der Hinweis auf die Genitalien zu psychoanalytischen Spekulationen Anlaf gegeben
in Bezug auf den abwesenden Vater (Elektra-Syndrom)'®, obwohl die naheliegend-
ste Erklirung eigentlich darin besteht, daf} die Cinderella zu den angeblich faulen und
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unnitzen und am warmen Herd liegenden Aschensitzern und Aschenliegern der Zau-
bermirchen gehért, die als jiingste und am meisten verachtete Familienmitglieder dazu
auserkoren sind, Mirchenhelden zu werden'”’. Fundiertere kulturanthropologische
Interpretationen verbinden unerwarteterweise das Spinnen mit dem Kannibalismus:
Spinnen erlernt das heiratsreife Midchen von seiner Mutter und ist ein symbolischer
Initiationsvorgang der Ubernahme der Mutterrolle: Die Mutter tibergibt ihre Position
an die Tochter (Reiflen des Garns — Lebensfadens, symbolischer Tod)'*®; die anderen
Tochter, die ihren Leib verzehren, bleiben unverheiratet (als Totem-Esser bleiben sie der
Mutter ewig verbunden, konnen nicht reifen und unabhingig werden), wihrend Cinde-

rella mit den Gaben der Mutter auf ihrem Grab den Prinzen erringt'®”

. Der griechische
Oikotyp bringt in einer iiberraschenden Sequenz, die die Spinnidylle in eine grausige
Szene intrafamilidren Kannibalismus verwandelt, in die sentimental-didaktische szory
von der bosen Stiefmutter und dem armen Waisenkind tiefere Schichten des Zauber-
mirchens als praemoralischer und voristhetischer Initiationslegende!*°.

Doch kannibalische Szenen ebenso wie Inzestmotive gehéren zu den Stereotyp-
elementen des Zaubermirchens™": In 311 Rescue by the Sister frifit ein ogre Leichen
und zwingt die gefangenen drei Schwestern, davon zu essen; die ersten beiden weigern
sich'” und werden eingeschlifert, versteinert, aufgehingt, anderswie getotet, eingesperrt
usw., die dritte entgeht der Prifung durch einen Trick'", der Drake heiratet sie, gibt ihr
die Schlissel zur verborgenen Kammer, wo sie ihre Schwestern mit Lebenswasser wie-
der lebendig macht und fliichtet'**. Soziologische Analysen haben diese Geschichte mit

)15 in Zusam-

der Exogamie-Angst (der Briautigam als Fremder, Drake, Ungeheuer usw.
menhang gebracht, psychoanalytische Interpretationen setzen den Kannibalismus mit
dem Sexualakt gleich'*®: Die Koitus- und Deflorationsphobie macht die beiden Schwe-
stern heiratsunfihig, die dritte jedoch geht einen Schritt weiter und befreit alle’’. Be-
sonders abstoflende kannibalische Szenen finden sich auch bei den Schicksalserzihlun-
gen der Novellenmarchen: in 930B z.B., wo eine wegen einer Schicksalsprophezeiung,
dafl sie sich 16jihrig in einen Mohren verlieben werde, in einen Turm eingeschlossene
Kénigstochter von ihrem dunkelhiutigen Liebhaber ein Negerbaby zur Welt bringt, das
sie zusammen mit ihrer gleichaltrigen Sklavin schlachtet und aufift"'.
Menschenfressende Riesen sind auch in den Mirchen, die mit der griechischen
Polyphem-Sage (1135-1137) und der tirkischen Tepegéz-Erzahlung (schon im Dede
Korkut kitabr) in Zusammenhang stehen, nachgewiesen''?, und hingeschlachtete und
Verwandten und Géttern als Speise vorgesetzte Kinder sind aus der antiken Tantali-

densage bekannt"°

. Die Verbindungen zu den bekannten Mythologien wie der griechi-
schen sind nicht immer einfach nachzuzeichnen, weil diese a) universelle Thematiken
in einer konkreten Bildwelt paradigmatisch darstellen und daher als Teil der conditio

humana auch unabhingig davon aus sich reaktivierbar sind'**, und b) solche Beziehun-

Open Access ©2016 by BOHLAU VERLAG GMBH & CO.KG, WIEN KOLN WEIMAR




Langformen 101

gen vielfach Uber Schriftkultur, Literatur und Exempeldichtung, Schule und Bildung
ablaufen, wie etwa das Orpheus-Motiv um die magische Wirkung der Musik'**. Letz-
teres bildet im iibrigen eine Art Wandermotiv, ganz dhnlich wie die Magische Flucht
mit den Zaubergegenstinden, die fiir die Verfolger zu Hindernissen werden, oder die
Verwandlungen, die die Verfolger tiuschen (313 ff.)*?>. Das Mirchenerzihlen war in

14 und bei Aristophanes,

der eminent miindlichen Kultur des Altertums gang und gébe
Herodot, Hesiod, Homer, Pausanias u.a. Dichtern und Schriftstellern finden sich Mir-
chenstofte, ebenso wie in den Mythen um Aneas, Bellerophon, Herakles, Medea, Odi-
pus, Pelops, Perseus, die Symplegaden, Theseus usw.'?. Das Problem der Kontinuitit
betrifft nicht einmal die Kontinuitit an sich, sondern die Frage nach der Moglichkeit
rein mindlicher Tradierung ohne Anbindung an die Schrifttradition?®. Mit der An-
nahme von Langzeitbeziigen rein oraler Art ist man vorsichtig geworden'’, obwohl
sich die Frage bei schriftlosen Volkern grundsitzlich anders stellt (als Problem der Al-
tersbestimmung). In Stidosteuropa sind solche Briickenschlidge zur Antike und zum alt-
thrakischen Erbe schon im 19. Jh. unter nationalideologischen Vorzeichen vorgeschla-
gen worden'?®, Griechenland stellt aufgrund des hellenischen Altertums und Byzanz
bzw. der existierenden Sprachkontinuitit einen Sonderfall dar'?®. Und das rickwirtsge-
wandte byzantinische Jahrtausend mit seinem fast zwanghaften Erbfolgebewuftsein'*®
sowie die nachfolgende Kulturhegemonie des Griechischen im orthodox stidslavischen
und ruminischen Bereich'®" waren ein ausschlaggebendes Kulturfundament fiir den
grofiten Teil der Balkanhalbinsel. Und in den Werken der byzantinischen Literatur sind
die Spuren der Existenz eines oralen Erzihlfundaments nicht zu iibersehen'*?: Die
Fabeln Asops wurden weiterhin in den Schulen gelesen, die fabelartigen Volksbiicher
des »Physiologos«, des »Pulologos« (Vogelbuch), die Vierfufllergeschichte, der »Pori-
kologos« usw. haben enorm auf die orale Erzihlkultur eingewirkt, Michael Glykas und
Ioannes Tzetzes gebrauchen im 12. Jh. wie selbstverstindlich die Mirchenformel »weder
war ich dabei, noch brauchst du es zu glaubenc, der byzantinische Roman »Kallimachos
und Chrysorrhoe« bildet eigentlich eine Variante des altigyptischen Briiddermirchens'®?,
mirchenhafte Elemente und Motive finden sich auch in den tibrigen byzantinischen
Romanen', das Gedicht »Uber Ungliick und Gliick« (ITepi Suotuyiag kot gutuyiog) ist
nach dem Mirchen von der Reise ins Gliick (460B) konzipiert'** und die Geschichte
vom »Armen Leon« (ITtwyoréwv) enthilt eine Episode des Mirchens vom scharfsin-
nigen Bruder (655)"*%; die Legenden und Heiligenviten der Hagiographie sind voll von

137 und Schwinke finden sich sowohl im satirischen Gedicht des

Waundergeschichten
»Ptochoprodromos« als auch beim Historiker der Halosis von Konstantinopel, Georgios
Sphrantzes™®. Dazu kommt die Mittelstellung von Byzanz im Geschichtenaustausch
zwischen Orient und Okzident™’: Apokryphen und Legenden sind aus dem Osten

nach Europa vermittelt worden (vor allem durch die Kreuzziige), durch griechische Ver-
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mittlung kam »Stefanit i Ichnilat« (»Kalila und Dimmac) in den slavischen und generell
europiischen Erzihlraum'* sowie »Akir premidri« (Achikar g22A)'".

Die Traditionsdynamik zwischen Oralitit und Schriftlichkeit stellt sich demnach im
byzantinisch-osmanischen Teil Stidosteuropas, vielleicht mit einer teilweisen Ausnahme
der grofiteils illiteraten Innenzonen des Balkanraums, nicht grundsitzlich unterschied-
lich dar von mittel- und westeuropdischen Verhiltnissen. Ein gutes Beispiel fiir die Tra-
dierungskapazitit der miindlichen Uberlieferungsform stellt das griechische Mirchen
von der Vergessenen Braut (7he forgotten fiancée 313¢)*** dar, dessen tber hundert Vari-
anten vor allem im griechischen Inselraum deutlich dem stditalienischen Erzéhlraum
entsprechen und auf eine Novelle der italienischen Renaissance zurtickgehen, und zwar
auf die »sposa dimenticata, die interpolierte fiinfte Novelle im héfischen Epos »Libro
d’arme e d’amore nomato Mambriano« (das 45 canti umfaflt, die in Frage stehende Epi-
sode in canto XX1.31-XXII1.6) von Francesco Cieco da Ferrara, spiter genannt Bello,
1509 ediert, nach 1490 entstanden'”. Der minutiose Vergleich mit dhnlichen italie-
nischen Novellen bei Celio Malespini (1609) und im »Pentamerone« von Giambatti-
sta Basile (1634—36) erweist, daft das hellenische Inselmirchen tatsichlich aus dem oft
aufgelegten vielgelesenen Epos des blinden Rhapsoden am Hofe von Ferrara stammen
mufd***, Der Ubertragungsmodus wird insofern etwas klarer, als die Erzahlung von der
Wiedererkennung der Braut durch den Prinzen, der aufgrund eines magischen Flu-
ches der die fliichtigen Kénigskinder verfolgenden Brautmutter (Magische Flucht) das
zuriickgelassene Midchen, um die Hochzeit in der Heimat vorzubereiten, vergessen
hat, in Versform tibergeht und zwei dialogische Szenen am Hof und bei Gericht bringt,
wo die Vergessene Braut verklagt wird, drei Liebhabern Geld abgenommen zu haben
(nachdem sie sie die ganze Nacht festgezaubert hat) und derart Gelegenheit findet, ihre
Angelegenheit dem Ko6nig vorzutragen; der magische Bann, hervorgerufen durch eine
Kuf} der Kéniginmutter fiir ihren verloren geglaubten Sohn, wird durch einen neuerli-
chen Kuf gelést'*®
(iiber hundert Verse) in der miindlichen Tradition dieser Mirchen erhalten, vor allem

. Von dieser Gerichtsszene sind z.T. umfangreiche Versbruchsticke

von den 29 kretischen Versionen; minuziose Analyse dieser Dialogparts der Erzih-
lung kénnen nun nachweisen, daf} es sich um eine unbekannte kretische Komédie aus
dem 16. oder 17. Jh. handeln muf, deren Text als verloren zu gelten hat. Der Ubertra-
gungsmodus vom hofischen Epos in Ferrara auf die unter venezianischer Herrschaft
stehende Grofiinsel Candia ist nicht bekannt, doch kulturhistorisch durchaus plausi-
bel: Zwischen Kreta und Venedig bestanden enge kulturelle und literarische Beziehun-
gen'*®; warum von der unbekannten Komédie nur die beiden letzten Szenen sich in
der miindlichen Tradition dieses Mirchens erhalten haben, hat méglichweise mit den
beliebten improvisierten Faschings-Gerichten zu tun'*’. Es handelt sich um einen der
ganz seltenen Fille, dafl Bruchstiicke eines Theaterstiicks in die Miércheniiberlieferung
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eingegangen sind. Die Diagnose der Altersbestimmung hat daher zwei Teile: Wann das
italienische Mirchen, auf das sich auch die interpolierte Novelle im »Mambriano« Ende
des 15. Jahrhunderts stiitzt, in den Inselbereich des Ostmittelmeers gelangt ist, ist kaum
nachzuvollziehen, doch der Versteil geht auf das 17. Jh. zurlick: 1644/45 wird der Grof3-
teil Kretas von den Osmanischen Truppen besetzt, 1669 fillt Candia (Heraklion) nach
25jdhriger Belagerung (1655 wird die letzte kretische Komdédie geschrieben); mit der
Tirkenherrschaft erlischt die literarische Produktion der Venezianerzeit auf der Insel
vollig. Zusammen mit anderen Teilen der vorgingigen Literaturproduktion (»Eroto-
kritos«, »Erofile« usw.) muf auch das Bruchstiick der Komddie mit dem wahrscheinli-
chen Titel »Fiorentinos und Dolcetta« in die miindliche Tradition iibergegangen sein'*.
Nach Mafigabe der Tatsache, daf§ die ersten Versbruchstiicke aus diesem Mirchen ge-
gen Ende des 19. Jahrhunderts aufgezeichnet wurden, ergibt sich eine Dauer von etwa

149

300 Jahren rein oraler Uberlieferung'®. Man kénnte einwenden, daf das tiirkenzeitliche

Kreta einen Sonderfall der Isolation bildet, doch das historische Lied der »Vienna« auf

130 scheint dieses Argument zumindest teil-

die Zweite Tirkenbelagerung Wiens 1683
weise zu entkriften. In jedem Fall ist auch im sidosteuropdischen Raum mit der Inter-
ferenz der Schrifttraditon in die miindliche Uberlieferung zu rechnen.

Es ist nicht méglich, diese Wunderwelt der Zaubermirchen und ihrer Held(in-
n)en in ihrer Allverbundenheit und grenzenlosen Metamorphose- und Kommunika-
tionsmaoglichkeit auf ihrem stereotypen Gang vom didmonischen Chaos zur gerechten
Ordnung in einer solchen Ubersicht nachzuzeichnen. Mit exzeptionellen Begebenhei-
ten setzt sich noch eine anderen Kategorie des Mirchen auseinander, ohne magischen
Hintergrund und auf einer realistischeren Basis: die sogenannten Novellenmirchen, von
manchen Forschern auch Alltagsmirchen (4itovi prikazki) bezeichnet, wo vorwiegend
Familienthemen und -konflikte zur Debatte stehen (Heirat, Brautwahl, das kluge und
das verwohnte Midchen, die schwierige Beziehung von Schwiegermutter und Schwie-
gertochter, Ehebruch usw.), aber auch antiklerikale und andere Satiren, die bereits zum
Schwank iberleiten. Eine besonders interessante Kategorie dieser der Ballade bei den
Liedern entsprechenden Erzihlkategorie sind zweifellos die Schicksalserzdhlungen
(930—949 Tules of Fate)**',wo die drei Schicksalsfrauen' (griech. moires, alban. miré, ru-
man. ursitori/ursitoare, bulgar. orisnici/narecnici, serbokroat. sudice/sudenice/usude, sloven.
regjenice/sojenice)>* dem Schicksalskind* nach seiner Geburt ganz wie im Altertum'
sein Schicksal prophezeien, dem es, im Falle eines negativen Orakels (z.B. Todespro-
phezeiung, unerwiinschte Heirat usw.) nicht entgehen kann, so sehr es sich auch Miihe
gibt156
darf als eine stidosteuropdische Besonderheit gelten, die nur noch im baltischen Raum
t157

. Der Glaube an die Schicksalsfrauen, einst offenbar paneuropiisch verbreitet,

eine Entsprechung findet'”. Von besonderer Prignanz sind natiirlich die Todesprophe-

zeiungen (934—934E)"%: In der siidslavischen Sammlung von Friedrich Salomo Krauss
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finden sich gleich eine ganze Reihe von solchen Geschichten'’: Nr. 116 Ein unabin-

derlicher Schicksalbeschluf} (bulgar.)'®’, Nr. 117 Ein unabinderlicher Schicksalbeschluf§
der Schicksalsfrauen (Sudije) (bosn.)**", Nr. 118 Ein Frauenverkauf, Nr. 119 Das bose
Schicksal wird schon bei der Geburt bestimmt (montenegr.)'*?, Nr. 120 Simeon der

)163

Findling (Guslarenlied aus Donaubanat)'®’, Nr. 121 Vom Schicksal verhingte Verflu-

chung'®, Nr. 122 Die drei Usuden (Schicksalsbestimmer) (bosn.)'*®, Nr. 123 Besser in
)166

der Jugend (herzegov.

. Prominentester Verteter unter diesen Erzahlungen um das

vorhergesagte Schicksal ist natiirlich Odipus (931).

EXKURS : DAS SOGENANNTE ODIPUSMARCHEN

Wenige Gestalten der Antike haben die europiische Literatur und Geisteswelt in
solchem Ausmafle beschiftigt wie die Sage vom thebanischen Kénig, der nach dem
delphischen Orakelspruch unwissentlich seinen Vater totet und seine Mutter heira-
tet. In dieser komplexen Uberlieferung kann man drei Stringe unterscheiden: 1. einen
literarisch-philosophischen, der mit der italienischen Renaissance einsetzt und auf den
»Odipus Rex« des Sophokles zuriickgreift, 2. einen theologisch-legendiren, der im Mit-
telalter in der Judasvita zur Ausformung kommt, stark orale Ziige zeigt, und in der ora-
len Tradition als Legendenstoff Siidosteuropas bis heute weiterwirkt (vgl. in der Folge),
und 3. einen mirchenhaften, der bis zu einem gewissen Grad hypothetisch bleiben mufy
und den mythischen Thebanerkonig als Held eines vorsophokleischen Schicksalsmir-
chens annimmt, dem Typen und Agglomerate von rezenten Schicksalsmirchen gerade
in Ost- und Stidosteuropa entsprechen, wobei nicht die 6dipalen Taten des Vatermordes
und der Blutschande (die als exzeptionelle Ereignisse eines Novellenmirchens durchaus
variieren konnen), sondern der Schicksalsspruch der Moiren das konstante Motiv bil-
det'®’. Die Entstehung der mittelalterlichen apokryphen Judasvita, wo der »Erzschelm«
in seinem Leben vor dem Christusverrat die 6dipalen Taten aufgehalst bekommt (zuerst
in Stdfrankreich um 1200) und damit der Zwillingsbosewicht aller Zeiten, Odipus/
Judas, kreiert wird, dirfte mit dem byzantinischen Odipus zu tun haben, der sich bei
den Chronographen seit dem 6. bis zum 12. Jh. durch Textumstellungen zu einem Réu-
ber entwickelt, der anfinglich mit der Sphinx zusammen sein Unwesen treibt'®®. Aus
diesem Transformationsprozef fehlen noch einige Glieder, die im Ozean des byzanti-
nischen religiésen Schrifttums aufzufinden sein mégen, doch seit der Kreation der la-
teinischen Judasvita nach den Kreuzziigen ist die Verbrecherfigur des Vatermérders und
Mutterschinders in der miindlichen Tradition von Ost und West nicht mehr schnittklar
zu trennen*®’ (vgl. dazu noch in der Folge). Sie enthilt die wichtigsten Odipusmotive:
Vorherbestimmung des Schicksals, Aussetzung, Vatermord und Mutterehe; erst der

Christusverrat fithrt in ein christliches Ambiente'”?; von allen mittelalterlichen Inzest-
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legenden steht die Judaslegende dem Odipus am nichsten!”®. In diesem Transforma-
tionsprozef hat auch die mindliche Uberlieferung eine nicht niher zu bestimmende
Rolle gespielt.

Nicht niher zu bestimmen aus zwei Griinden: 1. weil die Existenz des Odipusmy—
thos als Schicksalsmirchen vor Sophokles nachgewiesen werden muf}, und 2. weil das
Weiterleben des Odipusmythos im rezenten Schicksalsmirchen deutlich abgrenzbar
sein muf von der mittelalterlichen Judasvita und ihren oralen Auslaufern. Beides er-
weist sich aber als nicht so einfach: Eine Gruppe klassischer Philologen, allen voran
Otto Gruppe, hat die mirchenhaften Ziige im Odipusmythos unterstrichen'”, Robert
hat versucht, den ganzen Odipusmythos als Schicksalsmirchen nachzuerzihlen”?, eine
Ansicht, fur die auch Megas plidierte, sah er doch darin eine Verbindungsmaéglichkeit
zu den gegenwirtigen Schicksalsmirchen'’*; Dirlmeier und Krappe haben dies aller-
dings abgelehnt'”: vor allem weil die orale Odipustradition schriftlich vielfach tiber-
formt sein muf. Ahnliche und andere Einwinde haben auch Horilek, und in anderem

176 Diese Einwinde betreffen

Zusammenhang Binder, Fehling und Dorson gemacht
sowohl das Kontinuititsproblem wie auch die Frage der »Reinheit« und postulierten
Exklusivitit der oralen Tradition.

Die Entstehung des Mirchentyps 931, die hier nicht wiederholt werden muf} und in
der die siidosteuropiischen Varianten nicht ausreichend beriicksichtigt sind'’’, beginnt
mit Antti Aarnes einleuchtender Definition »Oedipus: der Jungling totet, wie prophezeit
war, seinen Vater und heiratet seine Mutter«!”®, die im wesentlichen heute noch gilt, wo
aber Odipus von Judas gar nicht zu trennen ist. Die wegweisenden Arbeiten von Georgios
Megas wihrend des Zweiten Weltkriegs, die erst sehr viel spiter rezipiert worden sind,
vertreten die Ansicht, dafl, wenn man die unentrinnbare Schicksalsprophezeiung als das
fundamentale Kernmotiv des Odipusmythos auch im Altertum ansieht, man durchaus
von einer Kontinuitit des Stoffes von der Antike bis ins heutige Stidosteuropa sprechen
konne; schriftlicher Einflufl auf die orale Tradition wird abgelehnt, da die literarischen
Zeugnisse sowohl fiir den antiken Odipusmythos in seinen verschiedenen Ausprigungen
wie auch fur die mittelalterlich-christliche Judasvita selbst aus miindlichen Quellen ent-
sprungen seien'”’. Die drei Varianten (aus Kreta und Zypern), die Megas verdffentlicht,
folgen jedoch ziemlich genau der Judasvita'®, aber es gibt auch Varianten, die verschie-
dene Inzestmotive im Rahmen des Schicksalsmirchens kontaminieren. Die neueren Re-
formen des Typenkatalogs haben dieses Problem letzlich auch nicht 15sen konnen'".

Die 6dipalen Motivkombinationen bieten kein klares Bild: In einer slovenischen Vari-
ante fehlen gar die Schicksalsfrauen'®?, wihrendhingegen eine sudanesische Version noch
das Motiv der Erblindung enthilt: Jedesmal, wenn sich der Sohn zu seiner (unerkannten)
Mutter begibt, ergiefit sich Milch aus ihren Briisten und er erblindet'®. Ab welchem
Punkt ist ein direkter Rekurs auf den Odipusmythos nicht mehr anzunehmen? In den
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rezenten Erzihlungen fehlen meistens das Sphinxmotiv und der Vatermord'®*. Der Dop-
pelginger Odipus/Judas ist kaum grenzscharf auseinanderzuhalten und steht in einem
weltweiten Netz von Erzahlungen um Tabuverbrechen, die unfreiwillig begangen werden
und von den Gottern gewollt sind; das Alter der einzelnen Mirchenvarianten ist daher
auch kaum exakt zu bestimmen, da eben der Traditionsraum, aus dem sie kommen, im
Einzelfall ungewif} bleibt. Dem Typus 931 ist daher kritisch und mit Vorsicht zu begeg-
nen: Sein Motivkombinat erhilt Sinn und lebendige Existenz erst in Zusammenhang mit
930 (dem Schicksalsspruch) bzw. dem Schicksalsmirchen tiberhaupt (930—-949).

Der Schicksalsspruch der Moires/Naracnice fehlt in den sidosteuropiischen Varian-
ten fast nie; das Agglomerat der Odipus—Taten ist bedeutenden Wandlungen unter-
worfen, ja sogar das Geschlecht des Schicksalshelden. Das mégen einige Beispiele aus
Stidosteuropa veranschaulichen.

Die griechische Version aus Zypern: Ein First hat drei Tochter. Der jiingsten wird von
der moira prophezeit, sie werde mit ithrem Vater ein Kind zeugen, das sie spiter zum
Manne nehmen werde (Inzestverdoppelung). Daher flieht sie die Freier und es heiraten
die anderen beiden Tochter. Damit sich der Schicksalsspruch nicht erfiille, totet sie ih-
ren Vater, i3t von einem Apfelbaum auf seinem Grab eine Frucht und wird schwanger.
Nach der Geburt sticht sie ihren Sohn in die Brust und setzt ihn aus aufs Meer. Das

Kind wird von einem Hindler grofigezogen und heiratet seine Mutter'.

Deutlich ist die Inkonsistenz der 6dipalen Thematik; der Protagonist ist zur Frau ge-
worden und die Handlung ist mit anderen Motiven interpoliert.

Albanische Variante aus dem noérdlichen Epirus: Einem Ko6nig wird prophezeit, er
werde von seinem Enkel erschlagen werden; dieser 1t den Knaben aufs Meer ausset-
zen. Er wird aber gefunden und aufgezogen, befreit das Land von einem Drachen, der
die Quellen verschliefit (HI. Georgs-Legende) und bekommt zum Lohn die Kénigs-
tochter [die Erzihlerin verschweigt, ob es sich um die Mutter des Helden gehandelt
hat]. Aus Zufall totet er seinen Grofivater, und so erfiillt sich das Schicksal®®.

Die folgende Variante bringt nur mehr das Motiv der Mutterehe, ohne den Vatermord.

Aromunische Variante aus Epirus: Einem Ehepaar mit neun Kindern wird von den
moires am dritten Tag nach der Geburt des letzten Kindes prophezeit, daf} sein Vater
und alle seine Briider sterben sollten, und es seine Mutter zur Frau nehmen werde. Man
setzt es am Fluflufer aus: Es wird gefunden und aufgezogen. Sein Pflegevater verrit ihm
eines Tages das Geheimnis seiner Herkunft. Der Held macht sich auf, seine Familie zu
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suchen. In seinem Dorf angekommen, erfihrt er, daf} sein Vater und alle seine Brider
gestorben seien. Einer alten Frau trigt er seinen Wunsch vor zu heiraten, und diese ver-
heiratet ihn mit seiner Mutter. So erfiillt sich der Spruch der Schicksalsfrauen'®’.

In der ersten siidslavischen Variante bei Krauss fehlt ebenfalls der Vatermord:

Montenegro: Zwei Vilen sagen dem neugeborenen Kniblein sein Schicksal voraus,
seine Mutter hort den Spruch, niht die beiden Fersen des Neugeborenen zusammen
und hingt es auf einen Baum. Dort findet es der Kaiser bei der Jagd, die Kaiserin zieht
den Kleinen als ihren Sohn auf, gesteht ihm jedoch seine Abkunft. Der Jingling zieht
durch die Welt und kommt in sein Dorf. Auf Wunsch seiner noch riistigen Mutter hei-
raten die beiden®.

In einem Guslarenlied, aufgezeichnet um 1860 im Donau-Banat, ist die Motivkombi-
nation komplizierter:

Banat: »Simeon der Findling« wird vom Patriarchen Sabbas in einer Kiste aus dem
Wiasser gezogen, ein beigelegter Brief teilt ihm mit, dafy der Knabe die Frucht eines
Geschwisterinzests sei, und er zieht den Kleinen im Athos-Kloster Hilandar auf. Grof3-
geworden, erteilt er ihm den Auftrag, seine Eltern zu finden. In Pribin wirft die Kaiserin
den goldenen Reichsapfel; wen er triftt, der soll ihr Gatte werden. So verdoppelt sich
nach dem Willen des Geschicks der Inzest. Die Kaiserin schickt ihren Sohn und Mann
zuriick auf den Athos, wo ihn Sabbas zur Bufle neun Jahre in den Kerker wirft und den
Schlissel im Meer versenkt. Nach neun Jahren findet er den Schliissel im Bauch eines
gefangenen Fisches. Als er den Jungling von seiner Gefangenschaft befreien will, ist
dieser lingst verblichen'®.

Hier sind schon Spuren einer poetischen Umformung greitbar. Die dritte Geschichte
bei Krauss ist vollstindiger:

Herzegovina: Stimmen im Wald prophezeien der niederkommenden Mutter, dafl
ihr Sohn Vatermérder und ihr Gatte sein werde; sie wirft den Neugeborenen in den
Fluf. Ein Monch rettet den Kleinen vor dem Ertrinken und zieht den ungebirdigen
Wildfang auf, der bald schon in die Welt hinauszieht. Er wird Weinberghiiter auf den
Giitern seines Vaters. Mit einer Steinschleuder verscheucht er die Diebe, doch als ihn
einmal sein Vater heimlich beobachten will, trifft ihn ein solches Geschof} an der Stirn.
Sterbend beteuert er, daf} den Jingling keine Schuld treffe. Als tiichtiger Aufseher der

Giiter nimmt ihn seine Mutter nach geraumer Zeit zum Mann. Nach der Entdeckung
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des Inzests verjagt ihn seine Mutter/Frau und er zieht nach Jerusalem und wird Apostel
bei Christus. Die Erzahlung bringt noch den Christusverrat und seinen Selbstmord. In
dieser Erzihlung ist die Judasvita noch deutlich zu erkennen'®.

Eine unveroffentlichte Variante von der Insel Kasos (in der Ubersetzung von Marianne
Klaar) bringt einen Doppelinzest tiber drei Generationen: Schicksalsheld ist hier eine
Frau; hier findet sich auch der ungewdhnliche Schluf, dafl der Sohn/Gatte die inzestu-

ose Frau/Mutter umbringt™".

Es war einmal ein Konig, der drei Tochter hatte — er hatte drei Madchen gezeugt. Beim letz-
ten Mal ging er (nach der Geburt) hinter die Tiir, als es soweit war, daf§ die moira kdme, um
das Schicksal zuzuteilen. .. Und da spricht die Schicksalsfrau. .. so spricht sie: »Nun geh deinen
Lauf, mein Médchen! Du wirst deinen Vater zum Mann bekommen, du wirst mit deinem
Vater einen Sohn zeugen, und einen Sohn wirst du zum Ehemann nebmen, zum Gatten«. Der
Konig sagte (zu sich), als er das hort: »Aber was sind das fiir Sachen !«.

Die Midchen wurden dann grofs, er verbeiratet sie alle drei... (Nein!) die zwei (ilteren
vielmebr)!... Das dritte blieb beim Vater. Der ging aber die Nacht hin, um sich an seiner
Tochter zu vergreifen ... Da spricht sie: »Vater, was tust du hier 2 Bist du verriickt 2« Jener
lief§ nicht von ihr ab. Nun schligt sie zu, sie erschligt ibren Vater — die mit dem schlimmen
Schicksalsteil. Hm ... Dem geschiebt es recht ... Also sie hatte ihn getitet. Und da, wo sie ihn
dann begruben, auf seinem Grab, breitete sich ein Rosenstock aus. Und an der Rose roch sie
und wurde schwanger ... Dessen Tochter. Nun spricht die Tochter, die mit dem schlimmen
Schicksalsteil: »Ich bin rein — und wie aber werde ich schwanger 2«

Sie rannte fort in die Berge. Dort, wo sie herumlief, bekommen sie die Drachenmenschen
[drakoi] zu sehen... die vierzig Menschendrachen. Der ilteste Drache fragt: »Meine Jung-
Jfrau, was willst du hier 2«. Darauf antwortet sie: »(was kénnte ich da) schliefSlich und endlich
(sagen)[TENOG TAVT@V].. .« Sie blieb dann in deren Behausung. Der (dlteste Drachenmensch)
hatte zu ihr gesagt: »Ich will dich in unser Haus fiihren, daff du fiir uns flickst, daf$ du fiir uns
aufraumst... damit du einen Bissen Brot essen kannst«. — Hm... Das Kind hatte sie nachher
geboren und es fortgeworfen, es weggeschmissen. Hm, es wurde gerettet, lebte.

Viele Jahre nabmen danach ihren Lauf- Ihr Sohn war groff geworden. .. (eines Tages) gehen
dann die Menschendrachen los, suchen den auf (den Sobn). .. fragen: »Kommst du mit, damir
wir dir unsere Schwester (zur Frau) geben 2« Sie wissen nicht, daf er ihr Sobn ist. Sie ver-
heiraten sie, sie nahm den (zum Mann) — ihren Sobn. Als sie sie trauen lieflen, gingen sie zur
Kirche — Und die Erde bebte schrecklich — Mutter und Sohn! — gewifs! Hm, sie liefen (aus der
Kirche), kommen nach Hause. — (Am Morgen) gingen (der Mann und die Frau), als sie sich
ankleideten, zum Spiegel. (Vorm Spiegel) erschienen zwei Gesichter, aber (in ihm) war nur
eins zu sehen. .. eine Fratze! Zwei (sahen jedoch hinein). Und nur jene eine Fratze (erschien).
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Hm, schliefilich, am Ende! — (Mutter und Sohn! Der Sobn begriff). — Die vierzig Drachen-
menschen hatten die junge Frau (allein) gelassen, hatten das Ehepaar (allein) gelassen und
waren fortgegangen. .. jene Menschendrachen, welche sie (bei sich hatten).

Der Sohn titete die junge Frau und dann lief er seinen Augen nach. .. Jene hatte er getitet,
seine Mutter, und dann lief er dahin, wohin ibn seine Augen fiihrten. —

Die Drachenmenschen kommen heim, sie suchen die junge Frau. Weder die junge Frau (war
da) noch (sonst irgend etwas). Der hatte sie also getotet und sie zu Stiicken gemacht und sie
dann oben ins Gebilk gehingt... Die Menschendrachen kommen es zu sehen, sie finden ibre
Schwester da drin, sagen: »Ach, der gemeine, gehérnte Kerl! — und das wirklich !« Sie wuften
aber nicht, daf§ er ibr Sohn war und dafs das und das und das (geschehen war). Hm, der lief

seinen Augen nach. Und noch immer ist er nicht da. .. Sie haben ihn nie gefundenwz.

Derartige »3dipale« Geschichten gibt es auch in Ruminien und Albanien”.

Demnach erweist sich der Typ 931 als eine nach der Odipussage retrospektiv kon-
struierte Ordnungskategorie, die an der Erzdhlwirklichkeit in Stidosteuropa eigentlich
vorbeigeht. Die Doppelfigur Odipus/Judas ist in der Anonymitit des Schauderns um
die schicksalsgewollten Tabuverbrechen verschwunden. Sphinx, Vatermord und Mut-
terinzest erweisen sich als variabel, reduzierbar, kumulierbar; invariabel bleibt blofi die
Unentrinnbarkeit des Schicksalsspruchs. Was dabei in Erfiilllung geht, die Greueltaten
des Odipus oder des Judas, oder die Ungliicksfille im griechischen Mirchen »Der Ol-
hindler« in der Aufzeichnung von Marianne Klaar'**, oder der Geschwisterinzest im
aromunisch-epirotischen Mirchen »Der Kaiser mit den zwei Frauen« in der Ubertra-
gung von Felix Karlinger'®, ist in einem strukturalistischen Sinne sekundir. In den Er-
zihlungen vom allméichtigen Fatum, das die stirksten und éltesten Sozialtabus durch-
bricht und derart ein fascinosum fiir das menschliche Bewufitsein bildet, geht die Motiv-
Koppelung Odipus—]udas, gleichsam zwei Pfeiler europiischer Kulturtradition bildend,
auf; die literarische Verfestigung 16st sich im oralen Stromen. Die Frage nach der Kon-
tinuitit des Odipusstoffes in der oralen Tradition ist auch eine methodologische: Was
reprisentieren die etablierten Erzihltypen eigentlich? Die Autoritit der Brider Grimm
und ihrer Sammlung hat hier eine Realitit geschaffen, die auf einer theoretische Ebene
nach Studosteuropa exportiert wird und dort neue Erzihlrealititen schafft, ohne die be-
stehenden adiquat zu erfassen'. Doch das ist letzten Endes die philosophische Crux
jeglicher theoretischen Kategoriebildung.

Die historisch-geographische Schule hat weltweit enormes Material zusammenge-
tragen und fir die Erzahlforschung und das Verstindnis oraler Kulturen Unglaubliches
geleistet. Die anfingliche Kategorienbildung mufl sich laufend Modifikationen und Re-
visionen gefallen lassen, Basiskonzepte wie reine Oralitit, chronologische Tradierungs-
kapazitit, Kontinuitit usw. erfahren stindige Differenzierungen. Diese Probleme stellen
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sich fiir schriftlose Kulturen jedoch grundsitzlich anders; in Europa ist die Interferenz
zwischen Schriftlichkeit und Miindlichkeit kontinuierlich und dicht, aber auch in Siid-
osteuropa muf} die Possibilitit einer Riickbindung an die Schrifttradition stindig und
prinzipiell ins Auge gefaflt werden.

2. SAGE UND UBERLIEFERUNG

Im Vergleich zum Mirchen ist die Sage ein Stiefkind der Forschung geblieben. Als
Sammelbegriff bezeichnet sie eine heuristische Gattungskategorie fiir hochst Unter-
schiedliches'®”. Charakteristischerweise ist eine Sagentypologie in ihren Ansitzen ste-
ckengeblieben'?®; es gibt kein vergleichbares Referenzsystem der Taxonomie wie beim
Typenkatalog der Mirchen, der z.T. auch Legenden, Schwinke und anderes umfafit, im
allgemeinen nicht aber Sagen und Uberlieferungen. Das hat seine gattungsimmanenten
Griinde: zwar ist die Abgrenzung zum Mirchen hin undeutlich und durchlissig, doch
gibt es gewisse Basisdifferenzen wie das realistische Sozialambiente der Erzihler (keine
Konige, Bestimmung der Lokalitit), der potentielle Gegenwartsbezug, Pessimismus
statt Optimismus, Angst statt Furchtlosigkeit, religiés geténter Hintergrund, eine ein-
zige Episode statt Episodensequenz usw., die eine empirische Differenzierung gestatten.
Uberlieferung ist ein noch schwammigerer Begriff, der nur noch auf die orale Tradie-
rungsform einer Geschichte eingeht; er steht in Stidosteuropa aber als Aquivalent zum
Sagenbegriff in Verwendung. Fur die vorliegende Darstellung sind folgende Kategorien
ausreichend: ddimonologische Sagen, historische oder lokale Sagen (beide Kategorien
bringen Auflergewohnliches), dtiologische Sagen und Ursprungslegenden (Erklirung
von Naturphidnomenen oder faktischen Gegebenheiten), als thematische Gruppierun-
gen, die sich aus dem Material selbst ergeben. Die sogenannten Stadtsagen (urban le-
gends) finden spiter Erwihnung'. In nichtdeutschen Sprachen werden die Sagen oft
»Legenden« genannt, ohne daf} sie vorwiegend religiosen Charakter hitten. Die Uber-
ginge sind freilich fliefend. Die relevanten Erzdhlungen aus Siidosteuropa sind nicht
immer in eigenen Textsammlungen zu finden, sondern oft eingestreut in Mirchen- oder
andere lokale und regionale Folklorekollektionen; dhnliches gilt auch fiir die Studien®®.

Déimonologische Sagen. Die Geister- und Dimonensagen bilden eine wichtige Quelle
tir die Glaubensvorstellungen der popularen Dimonologie. Im albanischen Sprachbe-
reich etwa sind die Superstitionen tber die Existenz des weiblichen Drachens &ulshe-
dra oder kugedra [lat. chersydrus] und ihres zmaj-artigen Gegenspielers dragua oder

)201

drangue (griech. drakos)**!, der schwanztragenden /amja (griech. lamia)**?, der viel-

képfigen, schlangenférmigen und kinderfressenden /ubia (mémélubia), der vierdugigen

203

Hexe sygenéza, des eindugigen menschenfressenden Zyklopen kazallan®® oder hajnjeri,

der guten Fee ¢ Bukura e dheut (Die Schone der Erde, nevtapopen im Griech.), der
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ambivalenten wvila-artigen Fee zana (zéré) und der Schicksalsfrau und Flufinixe ora,
des Grindkopfs girozi, gelani oder geli, der eine dhnliche Rolle spielt wie der Bartlose,
usw. von Max Lambertz aus solchen Geschichten zusammengetragen worden®*. Glei-
tende Morphologie und latent ambivalente Attitiden den Menschen gegeniiber sind
charakteristische Merkmale dieser Wesen, die in ihrer monstrésen Spielart somatische
Devianzen zum humanen Normkérper aufweisen. Ausgangsbasis der phantastischen
Groteskkorper der Dimonologie bilden meist reelle somatische Anomalien: Hifllich-
keit (»Wolfsgesicht«), Bartlosigkeit*®®, Verstimmelung, Debilitit, Blindheit**, Hinken
(Kinderlihmung), spina bifida (Rickgratanomalie, die zu Haarbuscheln im Gesifibe-
reich oder im Nacken fiihrt)*”’, Fehlgeburten, Stummbheit, Taubheit, Lispeln usw. Iso-
lation und therapeutische Praktiken der Volksmedizin versuchen die Folgen fur die
Gemeinschaft aufzufangen®®®. Eine Reihe von Sprichwortern beschiftigt sich mit Tau-
ben®*”, Blinden?'’, Hinkenden®"" und Verriickten*"?, und legt beredtes Zeugnis ab von
den negativen Attitiden, die ihnen die Kleingruppe entgegenbringt.

Die abweichende Kérperlichkeit 148t sich auch in den Kategorien »Zuviel/Zuwe-
nig« beschreiben: Dies gilt vor allem fiir Sagengestalten, wo die Dreidugigen®® dem
eindugigen Zyklopen®'* gegentiberstehen, dem Riesen der Zwerg, dem Draken oder

215 oder Sieben-Spannen-Bart?®; der selten nach-

Mohren der »Drei-Spannen-Hoch«
gewiesenen Achtbriistigen®*"’ die hiufige »Einbriistige« (novopola), deren Brust so
riesenhafte Ausmafle hat, daf sie sie tiber die Schulter werfen muf$**®. Im pontischen
Brauchspiel der »momogeria« erscheint eine Figur, dixwlov, der »Zweidrschige«, wo-
bei der Dorfdiener Kizir mit dem Korper seines toten Bruders tiber die Schulter ge-
worfen (die Figur ist strohgefillt und an sein Kostiim angeniht) vor Gericht erscheint,
um den Mérder anzuklagen®”. Im Mirchen kommt das Gegenteil davon vor: Der
griechische »Diumling« (gewohnlich »Dreizehnter« genannt) (327 A, B, 700) wird
wegen seiner mikroskopischen Gestalt manchmal auch »Halbirschiger« (Miook6-
Mag) genannt, oder »Aftergeborener« (Koloywopévog, Koroyevng)*?°. In 675 (Zhe
Lazy Boy) wird der durch ein Wunder geborene Knabe der Kinderlosen, dessen Kor-
perdefekt die Konigstochter verspotten wird, worauf er diese durch sein blofRes Wort
schwingert (Motiv T 513 »Conception from wish«), neben »Aschensitzer« (Ztoytid-
png) auch »Hintern« genannt, nach anderen Versionen ist er ohne Hinde und Fufle,
ein »halber Mensch« (Micakdkng, 1o Micdd1), eine »Faust«, manchmal debil und ver-
stimmelt, oder auch einfach »faul« (Tepneloyiavvng)®*'. Es geht hier nicht um eine
verzauberte Gestalt, wie etwa in 425, wo die Alte einen Kirbis gebiert, einen Rinds-
kopf, einen Frosch, einen Hund usw.?*?, sondern der kérperliche Defekt wird durch
die wunderbaren Eigenschaften kompensiert und die Gbermitige Konigstochter be-
straft: Sie mufl ihn letzlich heiraten und er gewinnt das Kénigreich. In solchen fikti-
ven Mifigeburten spiegelt sich jedoch eine gesellschaftliche Realitit; das Bangen um
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die Tauglichkeit des Neugeborenen ist an den zahlreichen prophylaktischen Briuchen
um Schwangerschaft und Geburt abzulesen.

Die Wéchnerinnen sind von dimonischen Beeinflussungen besonders bedroht, wie
auch die Neugeborenen, die von Gello, Empuse und »otpiyylec« (Hexen) erstickt wer-

den223

. Der bocksfuflige »Hinkende Didmon« (kovtcodaipévio, kovtedg) stoflt der
Schwangeren seine Horner in den Bauch und verursacht derart Aborte und Frithgebur-
ten??*; die ungetauften oder zwolftengeborenen Kinder konnen leicht zu Zalikantzaroi
werden, verunreinigenden und schddlichen Zwolftenddmonen, deren Erscheinungsbild
zwischen Kakerlaken und Fledermiusen schwankt®®>. Der Didmonisierung der abwei-
chenden Koérperlichkeit ist jedoch auch ein Prozef der Licherlichmachung zugeordnet.
Dies gilt vor allem fiir die Grofenabweichungen, die hiufig verkehrt proportional zu den
intellektuellen Fihigkeiten stehen: Der winzige »Dreizehnte« (Didumling, Kovtopefv-
BovAng) ist der schlaueste??®, die Riesen nicht eben die kliigsten: Die Drakenfrauen fegen
den Backofen noch mit Briisten aus®?’. Die eigentlichen »Riesen« der griechischen Sa-
genwelt sind jedoch die »Helleneng, jene Vorfahren, nach einschligigen Sagen, die die an-
tiken Bauten hinterlassen haben und in der Lage waren, solche Steinquader zu heben®*®.
Eigentliche Riesen (yiyavteg) gibt es etwa im griechischen Mirchen kaum: Zuweilen
reicht der Schwarze Mohr (»Araber«) bis zum Himmel, oder die Lippen der »Arapisa«

berithren Himmel und Erde®®

, doch sind die Funktionen dieser Dunkelfigur vielfiltig
und ambivalent: In den Sagen tritt er als Schatzhiiter auf, als guter Hausgeist, als ein-
gemauerte Seele in ein grofles Bauwerk, aber auch als béser Geist, im Mirchen auch als
Gegner des Helden, der sich jedoch in einen Helfer verwandeln kann®*. Er ist iibergrof,
gefihrlich, friffit Menschen, macht stumm und taub, beschlift Frauen, totet. Als genus
loci verhilt er sich den Einwohnern gegeniiber auch freundlich®*'. In seinen kannibali-
schen Tendenzen und der ibermifligen Korperkraft dhnelt er dem »Drakenc, jener be-
reits mehrfach erwihnten anthropomorphen Mirchen- und Sagenfigur (mit Frau und
Kindern), die sich durch hifiliches Gesicht auszeichnet, grofle Nase, dicke Wulstlippen,
lange Hinde und Fufle, ungewohnliche Kérperkraft, und die gerne Menschenfleisch frifit,
das sie schon von weitem wittert*?. Auch seine Funktionen sind vielfiltig und pendeln
zwischen Gegner und Helfer des Mirchenhelden. Durch die Wortihnlichkeit dpdicog —
dpakov (dpaxovrag) wird er auch manchmal zum Drachenungeheuer®. Im wesentlichen
geht es in beiden Fillen um eine Umkehrung des Mirchenideals des Licht-Helden in
eine teratomorphe wilde Gestalt mit Gbernatiirlichen Kriften. Auch hier fungiert die so-
matische Deviation als Negativ-Definition zur positiven Norm.

Die stidslavischen Dimonen- und Totensagen in der Sammlung von Krauss beinhal-
ten eine Teufelssage aus Dalmatien, mehrere Vampirgeschichten®*, iber Werwdlfe, tiber
die Pestfrau***, vom Geist Tolosom?*¢, vom slovenischen Glutfriulein (Zar deklica), ru-
helosen Geistern, Diven und Vilen?”, Hexen, der herzegovinischen Wiirge-Mahr, von
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der Niederkunft einer Krote**® sowie mehrere Totensagen®’. Die thematische Gruppie-
rung der griechischen Sagen bei Politis sieht folgende Kategorien vor: Alte Geschich-
ten, Konstantinopel und Hagia Sophia, Linder und Gebiete, Verwunschene Linder
und Gebiete, Kénige und Kénigskinder, »Hellenen« und Riesen, Alte Gebiude und
Marmorsteine, Antike Gétter und Heroen, Christus und seine Passion, die Heiligen,
Kirchen, Sternenhimmel und Erde, das Wetter, Versteinerungen, Pflanzen, Tiere, Unge-
time, Drachen und Schlangen, Draken, Schitze und Mohren (»Araber«), Geister und
verwunschene Orte, Meeresgeister, chamodrakia, kalikantzaroi, anaskalades, Neraiden,
lamies, Hexen (stringles), Tage, Zauber(inn)er(n), Teufel, Gespenster, Alpgeist, Krank-
heiten, moires, Totenseelen, Vampire, Tod/Unterwelt/Charos, Atiologienz‘m.
Dimonologische Sagen haben manchmal ein fast universelles Ausbreitungsgebiet,
wie etwa die hundskopfigen pesoglavci der Stidslaven, kynokephaloi oder skylokephaloi im
Griechischen, die schon bei Hesiod und Herodot erwihnt sind und im dgyptischen
Anubis sogar Gotterstatus erhalten haben®'. Ktesias (ca. 400 n. Chr.) beschreibt hunds-

?#2 Thre dimonische Natur wird in Enzyklopidien und Natur-

kopfige Krieger in Indien
beschreibungen der Neuzeit Allgemeinwissen und geht auch in die Turkenfurchtlitera-
tur ein; von dort gelangen die Hundsképfigen als Vampirgestalten in ostslovenische und
nordkroatische Volkserzihlungen®*. Mit dem hundsképfigen HI1. Christophoros ist die
Dimonengestalt in christlicher Interpretation auch sowohl in die Hagiographie einge-

245 yor allem Siidosteu-

gangen (als Legende ATU 768)** wie auch in die Ikonographie
ropas®*. Im Alexanderroman ist das Reich der Hundskopfigen im Osten genannt, und
mit der Verbreitung des vielgelesenen Volksbuches ist die Sage zu den Ruminen gelangt
(capcanii, capcaunii, catcaunii)**’, zu den Bulgaren (pasoglav)**® und zu den Griechen
(das Reich der skylokefalia)*®. Die auflerordentliche Kontaktfreude solcher Vorstellun-
gen von bedrohlichen Monstern und eigentiimlichen Fabelwesen in fernen Lindern
oder auch zu Hause basiert einerseits auf der Angst vor tatsidchlichen Gefahren, auf
der anderen Seite mag es sich, psychoanalytisch gesehen, um Projektionen der eigenen
Aggressivitit handeln; die erstaunliche Internationalitit solcher Vorstellungen beruht
vielfach auch auf der Schrifttradition, den Monsterbiichern und Lexika der Neuzeit, die
wiederum auf die miindliche Uberlieferung einwirken.

Historische und lokale Sagen. Der Lokalbezug minimiert jegliche Internationalitit, ja
auch nur weitere Regionalitit, weil Horerinteresse und Verstehbarkeit nicht mehr gege-
ben sind. Anders die Sagen um bedeutende historische Personlichkeiten und Ereignisse,
die weiteres Interesse beanspruchen kdénnen, etwa die ungarischen und slovenischen

%0 oder der Sagenkranz um den Fall von Konstantinopel

Sagen um Mathias Corvinus
an die Osmanen 1453 und den letzten byzantinischen Kaiser Konstantinos Palaiolo-
gos®*!. Vielfach tiberschneiden sich diese Sagen mit den historischen Liedern auf die-

selben Personen bzw. die Verskompositionen fuflen meist auf solchen Traditionen®*2.
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In den einzelnen Sammlungen werden auch Griindungslegenden zu den Lokalsagen
gerechnet; in jedem Fall sind die Ubergﬁnge zu den itiologischen Sagen fliefend. Die
stidslavische Sammlung von Krauss bringt eine Reihe von solchen Geschichten, die un-
mittelbar lokalen Bezug haben, aber auch unter die dtiologischen Sagen eingereiht wer-
den kénnen, im allgemeinen aber die Schwierigkeiten jeglicher Kategorisierung solcher
Geschichten demonstrieren: Vomn Ursprung der Namen Teufelsee und Kriitzensee (Vrazije
jezero und Srablje jezero) im Herzoglande®>, eine Bogomilensage: Vom Ursprung der
Ortnamen Ljubisnje und Pavino Polje im Herzoglande®>*, aus dem serbischen Sagenkreis
um Kaiser Trajan: Mandics Wasserstrudel, Von der Hreljaburg (Hreljingrad) in Bosnien,
Wie Kénig Stefan von Descani Triume ausgedeutet hat, zwei Geschichten um den HI. Sab-
bas, die man auch zu den Legenden rechnen konnte (Der hl. Sabbas auf den Dormitor-
hihlen, Der heilige Sabbas und die verfluchte Brasnjasippe), Der Spaltstein bei Lesnica®™, ein
anderer sagenhafter Steinwurf: Prinz Markos Stein, Die drei Heldengebriider von Klju®>,
aus den Tirkenkidmpfen der Bogomilen: Von Bando dem Bogomilen, Schwerterscharterich
(rationalisierte bosnische Bauopfersage), Ulak, der Haidukenhiuptling®’, Haseci Hava
hanuma (Frau Herrlich Eva)?®, Stiere als Vorzeichentiere®, Von den zu Grmec versteiner-
ten drei Prinzessinnen, Das Leinfeld (eine andere Trajan-Sage), Vo Dorf Obrovac®® und
andere Geschichten iiber die Entstehung von Ortsnamen in Serbien®*’.

Krauss, der sich nicht als »Variantenklauber« versteht, vermeidet in seinen Sammlun-
gen auch jeglichen Kategorisierungsversuch der Erzihlungen, selbst die Anordnung der
Narrative in seinen Ausgaben folgt eher kontrapunktischen Kriterien der Abwechslung
und des Lesegenusses®®” und nimmt auch unbedeutende Geschichten auf, die sich nur
schwer einordnen lassen. Die aus dem Nachlaf herausgebenen 538 Erzihlungen aber
wurden von den Herausgebern nach thematischen Gesichtspunkten gruppiert, da aus
seinen Aufzeichnungen und der Numerierung keine Anhaltspunkte fiir ein Reihungs-
prinzip aufzufinden waren®®. Insofern steht die umfangreiche Kollektion von Krauss
der Erzihlwirklichkeit und narrativen Oralkultur vielleicht etwas niher als so manche
andere folkloristische Sammlung®®*. Ubersichten tiber den Bestand von vor allem histo-
rischen Sagen und Uberlieferungen gibt es aber auch aus anderen Bereichen Siidosteu-
ropas®®’.

Atiologische Sage (und Griindungslegenden). Die Klassifizierung der Sagen und Uber-
lieferungen sieht manchmal auch eine gesonderte Kategorie vor: die dtiologische Sage
oder Ursprungssage, die das Wie und Warum der Entstehung von Naturerscheinun-
gen, Tier- und Pflanzenarten, Felsbildungen, Versteinerungen usw. erklirt**®; zu dieser
Kategorie mag man auch die Griindungslegenden von Stidten, Burgen und Dérfern
(meist durch weisende Tiere) rechnen, um damit Begriindung und Griindung in einen
Sinnkontext zu bringen. Solche (Be)Grindungsnarrative konnen sich jedoch auch in
anderen Erzihlgattungen wie Fabel, Mirchen, Legende oder Schwank finden?*”. Das
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sidosteuropdische Material ist auch hier schwer zu iiberschauen, nicht zuletzt weil es

268 Diese Sagen reichen von der Abstammungsge-

an spezialisierten Studien mangelt
schichte der Magyaren und der Genealogie des ungarischen Herrscherhauses der Ar-
paden durch das Verfolgen der wundersamen Hirschkuh (weisendes Tier) bzw. Hunor
und Magor®® iber die Griindungslegende der Moldau auf der Auerochsenjagd von
Fiirst Dragos?”® oder die Griindungsgeschichte des Klosters Arges®”’, wie sie in der
Ballade von »Mesterul Manole« besungen wird?”? bis zur Entstehung des kleinsten
Dorfes, von spezifischen foponymica®”, oder Kirchengriindungen und der Errichtung
entfernter Kapellen durch die wunderbare »Wanderung« von Ikonen, die genau an die-
sem Platz aufgefunden wurden®™.

Von der Griindung zur Begriindung: Die Erkliarungsbediirftigkeit der Dinge be-
zieht sich nicht nur auf Linder, Stidte, Dorfer, Namen und Bauten, sondern auch
auf selbstverstindlichere Phinomene des Lebens. Diesen Geschichten geht selten
der oft beiflende Humor ab, eine gewisse belehrende Absicht und der meist religi-
6se Hintergrund; die vielfach grotesken quasi-rationalistischen Explikationen tun
der Glaubwiirdigkeit und Unterhaltsamkeit dieser Geschichten keinen Abbruch. Bei
Krauss finden sich gleich vier Geschichten iber die Entstehung des Branntweins, da-
von eine mit bedeutendem Umfang: Nr. 178 Warum und wodurch der Teufel die Holle
mit Bauernseelen bevélkert hat*” : In die Holle kommen normalerweise nur die Reichen
und Michtigen, doch mit der Erfindung der rakija hat sich das geindert. Interessant
ist auch die montenegrinische und bulgarische Geschichte von den urzeitlichen dZide
oder dzidovi, deren Schienbein so dick gewesen sei wie die Mitte eines Mannes, was
den vorzeitlichen Riesen der Griechen entspricht, den »Hellenen« (EAANveg)?”®; doch
dann seien sie immer kleiner geworden bis zum heutigen Maf}, und in Zukunft wiir-
den die Menschen noch kleiner werden, so klein, dafl sie an einem Farnkrautstengel
hochklettern miissen®”’. Fast alle weiteren Beispiele entnimmt Krauss der serbischen
Folklorezeitschrift Karadzi¢ (II-1V) und aus der bulgarisch/makedonischen Samm-
lung von Sapkarev, Sbornik ot balgarski narodni umotvorenija Bd. 3, Sofija 1894: Da
geht es um die Entstehung der Kniescheibe, warum die Siuglinge im ersten Jahr nicht
gehen konnen, die Gesichtsblisse der Juden, warum Muslime kein Schweinefleisch es-
sen, ber die Entstehung des Nordwinds®”%, iber Donner und Blitz*>”®, wie der Schnee
entstanden ist, die Hunde?*°, der Wolf**', die Nachteule, warum die Schwalbe gabel-

282

schwinzig ist, wie Ci¢a zum Kuckuck wurde?®?, iiber die Entstehung der Fledermaus,

der Seidenraupen®®, Liuse und Fléhe, tiber den heiligen Kirschbaum, die Ahren, wie

284

die Apostel daraufkamen, wie man eine Wassermihle baut®**, eine Geschichte tber

Ethnostereotypen®®® usw.?¢.
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3. LEGENDE UND ERBAULICHE GESCHICHTEN

Unter dem Ausdruck Legende wird einfach jede Form von religidsen Geschichten ver-
standen; sie existiert in oraler Form primir durch lautes Vorgelesenwerden etwa bei
Predigten und Lesungen der Heiligenviten bei den Menien, den Monatsbichern, wih-

rend der Messe?®”; erbauliche Geschichten gehéren wie die Exempla®

zu den popula-
ren Lesestoffen®’, deren Inhalt von der Schrifttradition in die miindliche Uberlieferung
iberwechseln kann (Legendenmirchen Typ 750-849)*°. Von besonderer Langzeit-
wirkung waren die von der ofliziellen Kirche verworfenen alt- und neutestamentlichen
Apokryphen des ersten Jahrtausends*”, die trotz der kontrollierenden Akkommodati-
onstaktik der Frithkirche mit anderem »paganen« Erzihlgut in die ekklesiale Tradition
eingeflossen sind®”*. Fiir den westkirchlichen Teil Siidosteuropas sind vor allem die Er-
zdhlungen der mittelalterlichen Legendensammlung der »Legenda aurea« des Jacobus
de Voragine ausschlaggebend geworden®”, fiir die Orthodoxie die apokryphen Schrif-
ten zur Adamsmystik, der Hollenfahrt der Gottesmutter, die Kreuzholzlegenden, das
Buch von Adam und Eva usw. Heiligenviten gibt es in Sidosteuropa jedoch auch im
islamischen Bereich***: vgl. etwa den legendiren Bektaschi-Heiligen Sari Saltuk (Saur
Saltiq, im Alban. Sari Sallték, 14. Jh.), der im 16. Jh. schon hoch verehrt war und in
den Legenden auch mit dem HI. Nikolaos, Georgios und Symeon kontaminiert, dessen
Grab in Sveti Naum am Ohrid-See liegen soll, oder auf dem Berg von Kruja, oder auch
auf Korfu, wo er mit dem HI. Spyridon gleichgesetzt wird; eine albanische Legende
berichtet, wie er ein Midchen von einer wassersperrenden kulshedra mit sieben Kopfen
errettet habe, was bis in die Details (Entlausen, Aufwecken des schlafenden Helden
durch die Trinen des Midchens, Ausschneiden der Drachenzunge usw.) der HI. Ge-
orgs-Legende entspricht*”.

Die Legende hat, dhnlich wie die Sage und der Schwank, nie die wissenschaftliche
Popularitit des Mirchens erreicht, weil sie ohne Kenntnis der theologischen Schrifttra-
dition, der Apokryphenliteratur, vergleichender Religionswissenschaft und ekklesialer
Ikonographie nicht sinnvoll analysiert werden kann. Fur die Legendenwelt Stidosteuro-
pas sind vor allem zwei Personlichkeiten wichtig geworden: der Romanist Felix Karlin-
ger”® und der Nestor der Ethnologia europaea Leopold Kretzenbacher”’. Einzelstudien
in Form von Ubersichten oder spezifischen Thematiken sind vor allem aus dem stids-
lavischen Raum®”® und Ruminien®’ bekannt. Da es nicht méglich ist, auch nur anni-
hernd einen Uberblick zu geben tber die grofle Anzahl von Heiligen, ihre Viten und
Synaxare und die dazugehérigen miindlichen Legendenbildungen, sei als Fithrer durch
diese Wunderwelt von Askese, Mirakel und Martyrium ein umfangreiches religioses
Gedicht aus dem Kreta des 17. Jahrhunderts genommen, das das Alte und Neue Testa-
ment mit dem Zusatz zahlreicher Apokryphen und Legenden nacherzihlt; die Erzih-
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lung ist eingebaut in eine Hollenfahrt des Menschen in die Unterwelt, wo ihm Charos
die Siindenstrafen erklirt und dann im zweiten Teil AT und NT nacherzihlt*®. Der
anonyme Autor dieses Gedichts von 5.329 Versen (15silbigen Langversen oder »poli-

tischen« Versen), das erst kiirzlich veréffentlicht worden ist**

, schopft aus westlichen
(»Legenda aurea«) und 6stlichen synaxarischen Quellen sowie auch aus der miindlichen
Tradition seiner Zeit; die Schriftquellen sind freilich auch dem Erinnerungsvermégen
des Autors anheimgestellt, das ihn an manchen Stellen triigt*®.

Eine der am meisten in Stidosteuropa verbreiteten Apokryphen ist die »Apokalypse
der Allheiligen Guttesmutter, oder wie sie in den Hades stieg und sah, wie die Siinder
bestraft werden« (Amokdlvyig g Yrepayiog @cotdkov, ftig petéfn €ig tov Adnv Kot
€ide g kohalovtal o1 apapT®Aoi, oder verkiirzt: AmoxdAvyig g Yrepaoiog @goto-
KoV mept TV kohdoewv>®) oder als »Gang Marias zu den Qualen« (im Slavischen und
Ruminischen)®®*, einer katabasis, der der erste Teil des kretischen Gedichts (Héllenfahrt
des Menschen) gewidmet ist; diese Druckheftchen kann man heute noch bei Heiligen-
festen, panegyria, und an Klostereingingen kaufen®®.

Der Hauptteil der Erzihlung besteht aus der Beschreibung der Hollenstrafen der
Stuinderkategorien: Die Ungldubigen stehen in Finsternis und kochendem Pech; im
Norden des Hades stromt der Feuerstrom (nbpwvog motapdg), in dem manche bis zu
den Knien, bis zur Brust, oder auch bis zum Hals stehen: erstere die Ungehorsamen
und Listernden gegeniiber ihren Eltern, die zweiten, die das Erbe ihrer Eltern schind-
lich durchgebracht haben, ohne den Armen Almosen zu geben, oder ihre Verwandten
beschimpft haben, letztere, die ihre Lehrer beschimpft oder geschlagen haben, die sie
die Bibel lehrten, jene, die dem Judas gleichen, dann gibt es noch welche, die bis zum
Scheitel drinnen stehen, das sind die, die besudelte Speisen gegessen haben oder Men-
schenfleisch verzehrt haben, die Kindsmorder und Bruderverriter. An anderer Stelle
siecht Maria einen, der an Hinden und Fiflen hingt und von Wiirmern gefressen wird,
der Zinswucherer, eine Frau, an den Ohren aufgehingt und mit Schlangen an den Bri-
sten, das ist die Lauscherin und Skandalmacherin; Maria fihrt mit ihrem engelgezoge-
nen Cherubimwagen weiter und sieht Frauen und Miénner auf glithenden Schemeln, das
sind die, welche ungerechterweise Priester geschlagen haben, auf einem glihenden Brett
die Sonntagsfrevler, die nicht aufstehen wollten, um zur Kirche zu gehen; an Eisenbéu-
men hingen welche an ihren Zungen, das sind die Verleumder, Listerer, Unzichtigen,
Diebe, Riuber, Mérder, falsche Zeugen und solche, die Eheleute entzweien, Briider aus-
einanderbringen, Kinder von den Eltern trennen und mit Verwandten Stinde begehen;
weiters sieht Maria einen an den Fingernigeln hingen mit gebundener Zunge — den
betriigerischen Kirchengutsverwalter; ein anderer an allen Négeln hingend mit Feuer
aus dem Kopf stromend, das ihn verbrennt, das ist der unfromme Priester; auf dieser
Fahrt durch den Hades sicht Maria in der Folge den raffgierigen Diakon, den falschle-
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senden Evangelienpsalmisten, im dunklen Turm bei den Wiirmern schmachten die un-
wiirdigen Ménche, Nonnen, Patriarchen, Metropoliten und die ungerechten Kénige; die
unziichtige Pfarrersfrau hingt an Hinden und Filen tiber dem Feuer, dhnlich ergeht es
der ehebriichigen Frau des Diakons.- Die Gottesmutter setzt ihre Reise in den Stiden
des Hades fort, wo der Feuerstrom ausmiindet und kocht und Wellen schligt, die tiber
die Stinder schwappen: Da stehen die Auflauernden, Falschgewichtenden, die Weinver-
wisserer, die Trinker, die Ungerechten, die fremdes Gut Verzehrenden, die hartherzigen
Reichen, die Gefriligen, die ungerechten Konige und Richter, die Unzucht Treibenden
mit Popenfrauen und Nonnen; eine brennende Frau ist die heimliche Dirne; an einer
dunklen Stromerweiterung, dem Tartaros, stehen Frauen und Miénner in Feuerwogen —
die Juden, die Christus gekreuzigt haben, die ungldubigen Vélker, die Giftmérder, die
Kindsmérderinnen. Anderswo stoflen sie auf Feuerseen, wo mit groflem Gestank Pech
und Schwefel brennt: Da stehen die Blutschinder (auch Unziichtige mit Schwieger-
miittern und Stiefmiittern), Zuhilter, die Gotteslisterer, die falschen Zeugen, die Verun-
treuer, die Betriiger von Armen und Witwen, die reuelos Gestorbenen, die Hartherzigen.

Daraufhin beschliefit die Theotokos, ihre Rolle als Gnadenmittlerin fiir die Stinder in der
Hélle wahrzunehmen, und die Erzihlung setzt sich im Himmel fort*®.

Diese schreckliche Jenseitsvision geht auf die Petrus-Apokalypse (2. Jh. ) und die
»Visio Pauli« (4. ]h.) zuriick, wo schon der Feuerstrom (gehenna) mit den Siindern be-
schrieben ist*®. Im . Jh. wird der griechische Text ins Slavische tibersetzt**® und findet

weiteste Verbreitung in der mindlichen Tradition. Dazu ein illustrierendes Beispiel:

Ein Dialekttext aus dem Gebiet von Vonitsa am Ambrakischen Golf: A/s die Panagia
nach ibrer Entschlafung in den Himmel aufstieg, bat sie ibren einzigen Sobn, ihr die Erlaub-
nis zu erteilen, zusammen mit dem Engel die Holle zu besuchen. Tatsichlich ist sie gegangen.
Aber was hat sie da gesehen! Schauderhafte Sachen. »Ich habe zuerst einen Feuerstrom gesehen
und drin brannten und stohnten tausende von Leuten«. Da fragt die Panagia den Engel:
Warum brennen die Armen im Feuerstrom, was haben sie Boses getan 2 Die da, entgegnete der
Engel, sind alle Morder. Sie gehen weiter und sehen Weiber an den Briisten aufgehingt und
sie fragt wiederum: Die da, warum sind die so aufgehingt 2 Weil, so entgegnete der Engel, sie
ihre Brust nicht hergegeben haben, um fremde Kinder zu sdugen, deren Mutter keine Milch
hatte. Und noch weiter sieht sie Frauen in Betten ausgestreckt, die von unten brennen. Warum
brennen die in ibren Betten 2 Die brennen, weil sie am Sonntag nicht in die Kirche gegangen
sind, sondern geschlafen haben. — Kann sein, dafs sie krank waren. — Nein, sagt der Engel;
die waren nicht krank, aber selbst wenn sie krank gewesen wdren, hitten sie zur Kirche ge-
hen miissen, aufSer wenn sie nicht aufstehen konnen oder ibr Haus an allen vier Ecken Feuer
gefangen hat. Und noch weiter sieht sie Menschen mit ausgestochenen Augen und abgeschnit-
tenen Obren und fragt wiederum: Die da, was Bises haben die getan 2 Diese, sagt der Engel,
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gingen hin und haben an den Schliissellochern fremder Hiuser heimlich gelauscht, um zu er-
fabren, was dieser oder jener sagt. Weiter weg sieht sie Menschen mit abgeschnittenen Hinden
und fragt: Und die da, warum sind die ohne Hinde 2 Weil sie gestoblen und auf der Bibel
Meineid geschworen haben. Und die, warum kochen die in den Pechkesseln 2 Weil sie, so ant-
wortete der Engel, alle Untaten veriibt haben, die der Mensch kennt und selbst die, die er sich
nicht einmal vorstellen kann. Und sie verlassen die Holle und geben zu Gott, und die Panagia
kniet nieder vor Gott und bittet ibhn: Lieber Gott, tu mir den Gefallen und nimm von der
Hblle die Finsternis jedes Jahr von Karsamstag bis Pfingstsamstag und laff die Gepeinigten
etwas Atem holen von den Qualen, die Du sie erleiden lifit. Und tatsichlich: Gott tat seiner
Mutter, der Panagia, den Gefallen und so sehen die Toten jedes Jabr fiir so Tage das Licht und
sind von den Qualen der Holle befreit*®.

Orale Nachklinge von der Legende der Straferleichterung zu den Seelenzeiten (Zwolf-
ten, psycho-sabbata, Ostern-Pfingsten, Rusalienwoche), die fast durchwegs mit Masken-
zeiten koinzidieren und der deesis der Gottesmutter zuzuschreiben sind, sind auch in
anderen (Jberlieferungen nachzuweisen, doch die Strafordnung der Sinderpeinigung
bleibt 1abil*®°. Charakteristischerweise kontaminiert in den Jenseits-Uberlieferungen
die stabile Hadesgeographie der Lamentationen mit den kumulativen Héllenvisionen
der Legenden®™. Das Motiv der Straferleichterung des refrigeriums findet sich freilich

312 aber dann auch in der ganzen apokryphen

schon in der irischen Brandan-Legende
Héllenfahrt-Tradition der »Visio Pauli«, wo meist der Sonntag den Strafurlaub bildet***.
Ebenfalls in der Mitte des Ozeans sitzt auf einem Straffelsen der »Foto-Des« einer epi-
rotischen Legende, der Christus auf seinem Gang zur Kreuzigung geschlagen haben

soll, zur Strafe seinen Stock aufessen muf}, wie Judas auf einen Meeresfelsen verbannt;
jeden Donnerstag erneuert sich jedoch der halbgegessene Stock®'. Zu den Jenseitsvor-
stellungen, die die Unterweltsfahrt evoziert, gehort auch die hochbogige Faden- oder
Haarbriicke (tng tpiyog to yeop1)*®?, die in der Tradition der »Visio Pauli« nur mehr
ein Marterinstrument der Peinigung der Seelen in der Unterwelt darstellt. Die Idee der
sich je nach moralischem Status des Passanten verengenden oder erweiternden Briicke

gibt es in der irischen Tradition schon seit dem »Fis Adamndin« (9./10. Jh.), ist dann

aber mit besonderer Emphase in der »Visio Tnugdali« (in einer Handschrift im Schot-
tenkloster von Regensburg 1147/48) festgehalten®'. Das bekannte Jenseitsmotiv des

Mittelalters geht dann auch in die Heiligenviten und Synaxare ein*"/, in die Historien-
bibeln und Volksbiicher’™, und unter anderem in die Volkslieder®™ und die Uberliefe-
rungen®?°. In Thrakien legte man frither dem Toten eine Silbermiinze als Briickenmaut
fir den Engel unter die Zunge; die guten Seelen kimen leicht hintiber, die bésen aber
wiirden in die Donau fallen®?!. Interessant ist, dafl das weit verbreitete Motiv auch bei
der Einmauerungssage in der berithmten Ballade von der Arta-Briicke auftaucht (vgl.
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den Ersten Teil)**?: in 17,41% der insgesamt 333 Varianten, die Georgios Megas zu-
sammengestellt hat, fihrt die zu erbauende Bricke nicht tiber einen namhaften Fluf,
sondern ist die Jenseitsbriicke (tng Tpixag to yepOp1)**. Die universelle Verbreitung
dieser imaginativen Vorstellung bezeugen auch Kleften- und Liebeslieder sowie das
Sprichwort®**.

Bei der Nacherzihlung des AT durch Charos in dem kretischen Leittext dieses Ab-
schnitts hat auch die Legende vom Teufelspakt Adams (bomologon) ihren Platz: Erst
auf der Urkundplatte (plaka), auf der Christus bei der Jordantaufe in der byzantinischen
Tkonographie zu stehen kommt, wird dieser Schuldbrief (cheirographon) der Menschheit

323 Hier ist es nicht der Hunger, der Adam dazu treibt, Satan seine Kinder zu

getilgt
versprechen, sondern die Angst vor der Finsternis: Der Teufel verspricht dem Urel-
ternpaar die Sonne®*®. In den balkanischen Legendeniiberlieferungen ist es gewohnlich
der Hunger*””, oder Satan gibt vor, er sei der Besitzer des Feldes, das Adam beackert*®.
Vorbild dieser siidosteuropdischen Legenden diirfte die »Moses-Apokalypse« in ihrer
griechischen Version als Buch von Adam und Eva gewesen sein*?’, das im Mittelalter
enorme Verbreitung gefunden hat>*. Die apokryphe Legende, dafl Seth vom sterbens-
kranken Adam ins Paradies geschickt wurde, wo er als Vision Christus als Kind auf
dem Baum des Lebens sitzend sieht und von einem Engel drei Samen bekommt, die
im Munde des toten Adam zu Bdumen werden, an denen Christus gekreuzigt werden
wird,**, ist auch in orthodoxen Uberlieferungen im Balkanraum bekannt**2. Ebenso ist
das Motiv, dal am Ende der Sintflut Noe verschiedene Tiere ausschickt, um zu erkun-
den, ob noch Leben auf der Erde sei, die schlaue Krihe jedoch nicht mehr zurtickkehrt,
weil sie sich von den Leichen der Ertrunkenen ernihrt, in oralen Uberlieferungen zZu
finden, wie z.B. in einer itiologischen Sage auf Naxos, die berichtet, dafl die schwarze
Krihe einst weify gewesen sei**’.

Bei den Legenden und Apokryphen, die sich in der Erzidhlung des Charos zum N'T
finden, dominiert der Legendenkreis um Judas Ischarioth, vor allem seine apokryphe
Vita zu seinem Vorleben vor dem Christusverrat (2496—2575, vgl. die Ausfiihrung zum
Odipusmirchen wie oben)** In den Dutzenden von abendlindischen Versionen, die in
der »Legenda aurea« im Kapitel »Von Sankt Mathias dem Apostel« zusammengeflossen
sind und neuerlich auf Literatur und miindliche Uberlieferung ausgestrahlt haben, 1aft
sich eine Gruppe von griechischen Texten ausmachen, die in Details (zusammen mit

)33% wesentliche Unterschiede zu den west- und mit-

russischen und bulgarischen Texten
teleuropiischen Texten aufweisen und auf eine separate byzantinische Tradition zurtick-
gehen diirften®*. Eine mehr volkssprachliche Version, Abschrift eines gewissen Ignatios
Hieromonachos aus dem Jahre 1761, lautet folgendermafien:

Einer der Weisen sagt, dafl der gesetzlose [mapdvopoc] Judas aus der Stadt Ischara

war vom Stamme der Juden. Er hatte einen Vater namens Rovel und dieser hatte eine
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Frau. Diese sah in einer Nacht ein schreckliches Traumbild und erschrocken begann

sie aus Furcht laut zu rufen. Ihr Gatte sagte zu ihr: »Was hast du, Frau, und weinst
und dngstigst dich?« Und diese spach: »Ein Gesicht und einen Traum sah ich, einen

schrecklichen, daf} ich schwanger wire und einen Knaben gebire, und dieser Knabe

wiirde zum Verderben der Juden«. Und ihr Mann tadelte sie, da sie Traumgeschichten

Glauben schenke. Nun wurde diese in jener Nacht schwanger. Und zur rechten Zeit
gebar sie ein méinnliches Kind und wollte es t6ten, damit es nicht den Stamm der Juden

vernichte. Und heimlich vor ihrem Mann verfertigte sie eine kleine Truhe und warf sie

ins Meer. Und nahe bei Ischara war eine kleine Insel, wo Menschen als Hirten ihres

Viehs wohnten. Jene Truhe kam mit den Wellen an die Insel. Und diese Hirten nahmen

sie, offneten sie und fanden das Kind. Und so zogen sie es auf mit der Milch der Tiere

und nannte es Judas, da sie meinten, es sei vom Stamme der Juden. Als es der Milch

entwdhnt war, brachten sie es nach Ischara, denn der Platz war eng und mitten im Meer.
Und sie sagten: »Wer méchte das Kind nehmen und es aufziehen?« Der Vater von Judas,
Rovel, der es nicht erkannte, nahm es, denn es war sehr hiibsch. Und die Mutter liebte

es, sich an das Kind erinnernd, das sie ins Meer geworfen. Doch sie gebar noch ein

anderes Kind und zog die beiden zusammen auf. Aber Judas war bose [movnpdg] von

Anfang an und schlug seinen Bruder. Und oft wies ihn seine Mutter zurecht und sagte:
»Hor auf, mein Sohn, schlage nicht deinen Bruder; was wir haben, ich und dein Vater,
gehort euch beiden«. Doch der bése Sprof}, angestachelt von der Raserei der Habsucht,
trachtete seinen Bruder zu ermorden. Und eines Tages also, als die beiden zu einem Ort
kamen, erhob sich Judas und schlug seinen Bruder mit einem Stein. Da ging er hin und

kam nach Jerusalem. Sein Vater aber und ihre Mutter weinten Gber den Verlust der Kin-
der.

Da Judas nach Jerusalem kam und das Gold liebte, schlof} er Freundschaft mit dem
Konig Herodes. Und der Kénig, da er seine grofle Kraft und Mannhaftigkeit und Schon-
heit sah, machte ihn zu seinem Verwalter, zu verkaufen und zu kaufen das Noétige zum
Leben. Und nachher, nach langer Zeit, geschieht ein grofes Argernis und Krieg in Is-
chara. Und Rovel nimmt seine Frau und seine ganze Habe und kommt nach Jerusalem.
Und da er reich war, kaufte er schone Hiuser nahe bei Herodes, wo er auch seinen Gar-
ten hatte, schon und »krodia«**’; und Judas kannte wegen der vielen verflossenen Zeit
weder seinen Vater noch seine Mutter, noch kannten sie ihn. Und eines Tages, da sich der
Konig aus dem Fenster beugte, sah er den Garten des Rovel. Und Judas steht neben ihm
und sagt zum Koénig: »Herr, willst du, daf ich gehe und eine duftende Bliite von diesen
Biumen schneide P« Und vom Fenster herabsteigend nahm er von den Bliiten und von
den Friichten soviel er wollte. Und beim Hinausgehen trifft ihn sein Vater, Rovel, und
sagt zu ithm: »Jingling, wie wagst du es in meinen Garten zu kommen >« Doch dieser,
frech wie er war und brutal, stellte sich gegen Rovel, und — kaum hatte man sichs ver-
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sehen — hatte er seinen eigenen Vater get6tet**®. Und danach sagte der Konig zu Judas:
»Ich will dir diese Witwe zur Frau geben, damit du Erbe all ihres Vermégens wirst«. Und
Herodes schickte zu ihr und lie sagen: »Meine Hoheit wiinscht, daft du einen anderen
Mann bekommst, sonst wird dein Vermogen meinem Kongreich zufallen«. Da die Frau
diese Worte horte, lief} sie sich tiberzeugen, einen Mann zu nehmen, um nicht ihr Ver-
mogen zu verlieren, und sie nahm ihren Sohn zum Gatten, das heifit Judas, ohne es zu
wissen: und sie gebar ihm sogar Kinder. Und sie lebten viele Jahre zusammen. Und eines
Tages kam die Frau ins Sinnen und dachte, was sie erlitten habe und wie ihre Kinder ver-
schwunden seien, wie sie ihr Kind [ins Meer] geworfen habe und wie ihr Mann erschla-
gen worden sei. Derart sinnend weinte sie bitterlich und seufzte. Da kam ihr Gatte, Judas,
und fragte sie: »Was hast du und weinst so bitterlich ?« Und diese, genétigt, erzihlte ihm
alles genau von Anfang bis zum Ende. Wie sie ihren kleinen Sohn ins Meer geworfen
habe — das hatte Judas auch von den Hirten erfahren, die ihn aus dem Meer gefischt
hatten — und {iber den Tod seines Bruders und den Tod des Rovel, seines Vaters. Und da
Judas alles dies horte, sagte er zu ihr: »Ich bin dein Sohn, den du ins Meer geworfen hast,
und ich habe meinen Bruder erschlagen und meinen Vater, und ich habe all dies getan.
Als die Frau dies horte, dal dieser ihr Sohn sei, wollte sie sterben einen bitteren Tod...%.
Da geht er hin zu Christus und weil er habgierig war, macht ihn dieser zum Kassenwart.
Doch Judas stiehlt die Denare und schickt sie Frau und Kindern. Aus Geiz schalt er auch
Maria, die den Herrn salbt, und aus Geiz hat er ihn verraten®*.

Die Handlung ist etwas logischer konstruiert als in der »Legenda aurea«®*, der das
kretische Erzdhlgedicht des »Alten und Neuen Testaments« in einigen Punkten folgt,
doch war der anonyme Dichter auch von der miindlichen Uberlieferung seiner Zeit
inspiriert, wie in einer minutiosen Gegeniiberstellung der erhaltenen griechischen Oral-
versionen®** der Judasvita nachgewiesen werden kann. Diese Verskomposition hat eine
der bekanntesten rezenten Romanschriftstellerinnen in Griechenland, Rea Galanaki,
jlingst zu einem Roman angeregt mit dem Titel »Feuer des Judas, Asche des Odipus«
(2009)**,

Doch die mysteriése Gestalt des proditor/predatel hat die Legendenphantasie des
Balkanraums noch mehrfach beschiftigt. Bisher war die Rede von seinem 6dipalen
Vorleben, bevor er in die Apostelschar aufgenommen wurde, doch gibt es eine Reihe
anderer Uberlieferungen, wie etwa die iber das Blutgeld der 30 Denare, den Judaskuf}
und die Flucht- und Metamorphoselegenden Christi sowie die Legende von dem auf-
fliegenden Hahn als Auferstehungszeichen, das den Iskarioten in den Selbstmord treibt,
oder die Legenden um das Galgenbaum-Ende des unseligen Jiingers. Die Legenden um
die dreiffig schicksalshaften Minzen des Verratslohns haben im lateinischen Mittelalter
zu einer Art numismatischen Weltgeschichte gefiihrt**, im Stidosten jedoch nur wenig
Echo gehabt**. Doch die Szene der Gefangennahme Christi durch den Judasverrat hat
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die Gemiiter auf dem Balkan stark bewegt: Es war nicht sosehr die Frage, warum die
Verriterkennzeichnung durch einen »Kufi« erfolgen mufite®*, bzw. die Substitutions-
dngste, dafl man nicht den Richtigen verhafte, denn Jakob der Mindere glich Jesus aufs
Haar**, sondern die Legendentradition der Metamorphosefihigkeit des Heilands, wel-
che letztlich bereits auf Origenes zuriickgeht, hat die Volksphantasie angeregt**®. Diese
Fluchtversuche durch Verwandlung sind in die stidosteuropiischen Uberlieferungen
eingegangen: In einer thrakischen Marienklage heif3t es: »Dieser ist’s, ergreift ihn doch,
schnell, damit er euch nicht entwischt«. /' Als Christus diese Worte vernahm, da kam es ihm
schwer an; / fiinf Gestalten nahm er an, damit man ihn nicht erkenne. / Die einen sahen ihn
als Kind, und die anderen als Greis®®.« Daran kntipfen sich nun auch die Fluchtlegenden
Christi an, und in der Rolle der Fluchthelfer und Verriter dtiologische Sagen um Tiere
und Pflanzen. In einer Legende aus Konstantinopel ist es eine arapissa, die Christus ver-
steckt®, in einer anderen thrakischen Legende spielt er den pfliigenden Bauern®*. Der
Gegensatz von Gut-Bose, Fluchthelfer-Verriter wird nach dem Gleichnis von Matth.
25, 32—33 gewohnlich auf die Schafe und Ziegen angewendet®*? und auch auf Weih-
nachten oder die Flucht der HI. Familie nach Agypten iibertragen®?. Manchmal ist
auch ein fauler Ziegenhirt schuld, der Christus kein Wasser gibt, oder Pflanzen, die ihn

%% und »Judaspflanzen«

nicht verstecken, »Judasbdume« wie der biegsame Feigenbaum
wie die stinkende Raute®*, die Hundskamille usw., auch die »Schimpf«-Eiche (guercus
ilex)**®, die wiederum auf die Kreuzholzlegenden verweist.

Aber das biegsame Holz der Galgenbdume fiir den iskariotischen Bésewicht wird
seinen Freitod verzogern; doch war es das Wunderzeichen des halbgebratenen aufflie-
genden Hahns, das ihn in die desperatio, den Zweifel an der Gnadenallmacht Gottes,
fuhrte. Petrusreue und Judasreue bilden typologische Antithesen: die fruchtbare Reue,
die zu Vergebung und Einsicht und zum Martyrium im Dienst der Kirche fiihrt, und
die nutzlose, die zur Verzweiflung verfithrt und in einen sinnlosen Tod; beide Apostel
weinen in derselben Nacht und es ist derselbe Hahnenschrei, der beiden zum bedeu-
tungsschweren Schicksalszeichen wird. Das Hahnenwunder als Auferstehungszeichen
ist erstmals in einer koptischen Fassung der Pilatus-Akten des apokryphen Nikodemus-
Evangeliums nachgewiesen®’, gehdrt dann aber zum bekannten Legendenwissen des
Mittelalters und ist auch in Siidosteuropa anzutreffen®*®. Das auffliegende Brathihn-
chen wird in vielen Geschichten und Balladen zur Wahrhaftigkeitsprobe des Gesagten,
und zwar in ganz verschiedenen Zusammenhingen.

Die mittelalterliche Version lautet ungefihr folgendermafien: Judas sei nach dem
Verrat voll Reue zu seiner Mutter gekommen und habe seine Schandtat bekannt, und
die Mutter sei in Klagen tber den fiirchterlichen Sohn ausgebrochen und habe ihm
Verfluchungen der Propheten vorgehalten; was er nun tun werde, wenn der verratene
Prophet von den Toten auferstehe? »Wie kommst du nur darauf, dafl jener auferstehen
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werde P« entgegnete Judas; »ich schwore den schwersten Eid, dafl der Hahn hier im
Topf eher wieder lebendig wird als jener Gekreuzigte«. Und kaum hatte er ausgeredet,
erhob sich der halbgebratene Hahn aus der Pfanne im Schmuck seiner Federn und flog
aufs Dach und verkiindet so die Auferstehung Christi. Es sei derselbe Hahn gewesen,
sagen die Griechen, der krihte, als Petrus den Herrn verleugnete. Judas aber war heftig
erschrocken, ging hin und erhingte sich®®.

Hier ist es Judas selbst, der den verhdngnisvollen Schwur tut, nicht seine ihn trsten
wollende Frau®®. Diese Geschichte ist bei Magyaren, West- und Stdslaven weit ver-
breitet’*’. Das Wunder vom auffliegenden Hahn in der Schiissel gilt in den slovenischen
Balladen als Wahrheitsbeweis, sowohl fiir Unschuld wie auch fiir Schuld und Verbre-
chen®®. In bulgarischen historischen Liedern ist er Wahrheitszeichen fiir den bevor-
stehenden Fall Konstantinopels (4alosis, 1453) durch die Osmanen oder den Fall des
bulgarischen Zarenreiches*®. Dasselbe Motiv findet sich in griechischen historischen
Liedern und Legenden auf den Fall der »Stadt«, wo auch gebratene Fische ins Was-
ser springen*®*; das prophetische Fisch-Wunder gibt es tibrigens auch in thrakischen
Sagen auf den Fall einer Burg nach dem Schema des »kéotpo tng Qpiég<*®, ein Stoff,
der auch als akritisches Lied existiert’®. Die synaxarischen Legenden und Sagen in
Griechenland verwenden das Hahn-Motiv auch fiir die Vorhersage von Christi Geburt
(vor allem in den Weihnachts-Kalanda): Herodes erklirt dem HI. Stephan, der ihm das
freudige Ereignis berichtet, er glaube nur, wenn der gebratene Hahn vor ihm auffliege®®’.
Hierher gehort auch das Gottesurteil bei Gericht fiir Todesstrafen, wo der Gehenkte
wie durch ein Wunder am Leben bleibt*®®. Am hiufigsten ist freilich die Anastasis-
Prifiguration, die europaweit verbreitet ist. Solche mindlichen Hahnlegenden sind in
Sudosteuropa mehrfach aufgezeichnet worden®®’. Der Wunderhahn ist Sinn-Zeichen
wie der Kirchturmhahn: Der konkrete Kontext der Judasreue kann verschwinden und
ersetzt werden durch andere Ereignisse: Gerichtsprozesse und Gottesurteile, oder hi-
storisch signifikante Ereignisse; was bleibt, ist die Beweiskraft des Wunders. Das Brat-
hihnchen fliegt und kriht, wenn etwas Entscheidendes eintreffen mufi, als Ruf der
Pridestination, auch unabhingig vom biblischen Judastod in ginzlich profanen, histori-
schen oder personlichen Angelegenheiten.

Nach der hochmittelalterlichen desperatio-Theologie war des Verriters grofite Stinde
gar nicht der Verrat seines Meisters, sondern sein Freitod am Galgenbaum aus dem
Zweifel an der Allmacht der Gnade Gottes®”, der ihm die Ewige Verdammnis einge-
tragen hat. Doch die Legenden haben ihre eigene »Rationalitit«: Auf der Ionischen
Insel Lefkada (Leucas, Santa Maura) etwa erzahlt man sich, daf Judas, der wufite, dafs
er unmoglich Verzeihung erlangen konne mit Trinen so wie Petrus, sich aufzuhingen
gedachte, um rechtzeitig in der Hoélle zu sein und mit den anderen befreit zu werden,

wenn Christus in den Hades hinabsteigen wiirde; doch der Feigenbaum bog sich und
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er blieb halb erhingt hingen, und seine Seele entfuhr ihm nicht, erst als Christus auf-

372 geht auf die synaxarische Tradition zuriick, wo

erstanden war’’!. Dieser Legendentyp
es heifdt, er habe sich erhidngt, um Christus im Hades zuvorzukommen und ihn anfle-
hend Rettung zu erlangen (amiyéoro, iva mpoidfin ev tw aon tov Incodv kai ixetedoog
toyn owtnpiag)*”®. Und diese geht auf Origenes zuriick, das Halb-Erhingt-Bleiben auf

)*’*. Die meisten Orallegenden halten sich an

das Papias-Fragment (120-130 n. Chr.
das Galgenende nach Matth. 27, 3—7, nur eine slavomakedonische Legende berichtet
von seiner Verwandlung in fliissiges Pech®”. Auf das Papias-Fragment diirfte auch die
griechisch-makedonische Legende von der Judas-Quelle zurickgehen, wo der Verriter
als ewig wandernder Jude seinen Durst zu 16schen sucht, aber nur einmal im Jahr durch
die Gnadenvermittlung Marias an einer Quelle trinken darf, deren Wasser seither bitter
ist’’®. Hier betritt Judas den Kreis der Vampir- und Wiedergingersagen®”’, aber auch

378 sowie die Sagenstoffe vom

den Motivkomplex des refrigeriums von der Jenseitsstrafe
Sisyphus-Dasein des Ewigen Juden®”. Der Galgenbaum, an dessen biegsamen Zwei-
gen der Unselige solange hingt, bis Ostern vortiber ist, ist europaweit verflucht®®: die

Weide®®! oder der Hollunder*®?, im mediterranen Raum der Feigenbaum®®®, die anagyris

goldita (oder foetida) als »Stinkbaum«*** oder die anthemis maritima (die Hundskamille)

unter verschiedenen Lokalbezeichnungen®®, der Lorbeer®®® usw.**”. Gemeinsames Kri-
terium dieser Baume und Pflanzen ist entweder, daf? sie biegsame Zweige haben oder
unangenehm riechen, bittere Friichte geben oder innen hohl sind. Nach der Logik der
»Kontakmagie«, nach der alles verflucht ist, was mit Judas in Berihrung kommt, gilt
auch sein Sterbetag (und Geburtstag) als Ungliickstag®®®. Dafl ihn jemand begraben

hitte, davon weif} keine Uberlieferung zu berichten.

Doch zuriick zum Leittext der versifizierten Historienbibel aus Kreta. Apokryphe
Motive finden sich weiterhin in Hiille und Fiille: so etwa die Keuschheitspriifung Ma-
rias bei der Christgeburt durch die Hebamme Salome (Protevangelium des Jacobus
§ 19—20)**, das Geheime Leiden der Gottesmutter im Vorwissen um die Passion®*,
die Wundergeschichten aus der Kindheit Jesu®, die Motivverwandtschaften zu den
Marienklagen (Todeswunsch, Einsamkeit), Adamsmystik und Kreuzholzlegenden:
Des Adams Siindenfall geschah durch das Holz vom Baume der Erkenntnis, der Neue
Adam tilgt die Siindenschuld durch das Kreuzholz (Aus- und Einzug ins Paradies)**;
diese Idee geht tber die religiése Dichtung®”® auch ins Volkslied ein®***. Das Kreuz-
holz ist als coincidentia oppositorum Holz des Todes und des Lebens gleichzeitig. Die-
ses besondere Holz ist in griechischen Legendenversionen die Eiche (quercus ilex), der
einzige Baum, der sich bereit erklirte, sein Holz fiir die Kreuzigung herzugeben und
nicht zerbrach®”. Die schon erwihnte Legende von Seth, dem der Engel im Paradies
drei Baumsamen gibt (Zeder, Zypresse und Olivenbaum), die auf dem Grab Adams

im Mund des Toten zu einem Baum werden, der 1152 Jahre lebt, erscheint in dem Er-




126 Zweiter Teil: Gesprochene Texte

zihlgedicht insgesamt dreimal in verschiedenen Kontexten®”®. Der dreifache Paradies-
baum (Dreifaltigkeit) geht auf eine apokryphe Geschichte um den stindigen Lot zurtick
(Gen. 19, 30£.)**7; um das 7. Jh. hat sich die Legende vom Kreuzholz als dreifachem
Paradiesbaum schon stabilisiert®”®. All diese Stoftkreise werden in den oralen Legenden
nach assoziativen Denkfiguren kontaminiert, kombiniert und variiert. Ein gutes Beispiel
dafiir ist die griechische Erzihlung eines Grofmiitterchens aus Konstantinopel, die hier
paraphrasiert wiedergegeben sei*”’:

Adam wurde aus dem Paradies vertrieben (das sich bemerkenswerter Weise nicht im
Himmel befindet, sondern auf Erden) und ging nach Indien; es war ganz dunkel und er
hat mit dem Teufel [Dimon] den Schuldbrief [Aomologon] auf einem Stein unterschrie-
ben, den der Teufel [diabolos] in den Jordanflufl warf. Dann schickt Adam seinen Sohn
ins Paradies, der Erzengel gibt ihm drei Holzer, Pinie, Zypresse und eine andere Holz-
art, an die sich die Erzahlerin nicht erinnern kann. Die werden zu richtigen Baumen
am Grabe Adams. Zu Abrahams Zeiten sehen die Diener dies und bringen die Hélzer
dem Abraham. Weil sie aber nicht brennen wollten, hob er sie auf. Dann trug es sich zu,
daf$ Lot mit seinen Tochtern siindigte. Er gebt hin und beichtet dies seinem Onkel Abraham
und dieser sagte zu ihm.: Es ist nicht recht, dafl ibr siindigt, du und deine Tochter, nimm
diese Holzer, pflanze sie ein und geb jeden Tuag zum JordanflufS, Wasser zu holen und giefSe
sie. Wenn sie nach vierzig Tagen Wurzeln fassen, bedeutet dies, daff Gott ihm vergeben
habe. Doch der Dimon fiihrte ihn in Versuchung. Lot nahm zwei Kiirbisse (der Ddmon
trinkt nicht aus Kirbissen) und die drei Biume vereinigten sich zu einem: ein Stamm
dick, gerade, stolz. Als Salomo im Tempel das Heiligste des Heiligen errichtete, brachte
man diesen Baum zu ihm; doch nirgendwo wollte er passen. Hier war er zu kurz, dort
war er zu lang. Schliefllich machten sie eine Briicke daraus. Und so kam das Holz in die
Geschichte der Juden, das sie dreifach gebenedeit nennen. Und dieses dreifach gebenedeite
Holz wurde fiir die Kreuzigung verwendet. So hat Gott mit seinen eigenen Héinden das
Holz gegeben, an dem er gekreuzigt wurd 400

In der Heilsgeschichte ist nichts zufillig; jeder Gegenstand hat seine Vorgeschichte.
Das Fehlen der adiaphora ist Zeichen der Sakralitit*”". Die rationalen adynata und Be-
griindungslicken tun der Glaubwiirdigkeit dieses Legendenagglomerats keinen Ab-
bruch. Die Kombination der Einzellegenden zu einer Synthese mit didaktischem Telos
(der Herr gibt und nimmt) im autarken Kreis des Schépfungsmythos zeigt den kreati-
ven Umgang der Oraltradition mit dem vorgegebenen ekklesialen Legendenmaterial.

EXKURS : DES LAZARUS ZWEITES LEBEN IN OST UND WEST

Die Ostkirche verehrt Lazarus als Heiligen*®?. Nach der ekklesialen Legende soll er

in seinem zweiten Leben nach der Erweckung durch Christus mit seinen Schwestern
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vor den Juden geflichtet sein (Joh. 11, 45 1T, 12, 10£.), sich in Jaffa in einem Kahn
eingeschifft haben und nach Zypern gekommen sein, wo er Bischof der Stadt Kition
(dem heutigen Larnaka) wurde*”®, und er habe noch einmal dreiflig Jahre gelebt*** und
wurde hier in einem Marmorsarg begraben*”® und Zentrum eines bliihenden lokalen
Heiligenkults. Darauf stiitzt sich auch die Grindungslegende des russischen Athos-
klosters Panteleimon*®. Die Translation der Lazarusreliquien fand gemif} erhaltenen
Reden unter Leon VI. 9ot n. Chr. nach Konstantinopel statt*’; im Gegenzug erbaute
der Kaiser in Larnaka eine Lazaruskirche, die in vielen Reiseberichten erwihnt wird*°.
Lazarus wird zum zypriotischen Lokalheiligen und findet sich schon friih abgebildet in
den beriihmten Wandmalereien der Panagia-Kirche von Araku in Lagudera (1192) und
in der Apostelkirche von Perachorio (1160-80)*®.

Die dokumentarisch bezeugten Lazarusreliquien in Konstantinopel sind verschollen,
und ein Teil der Forschung hat die einsichtige Meinung vertreten, dafl die Reliquien
im Anschluf} an den fiir Byzanz katastrophalen Vierten Kreuzzug 1204 zusammen mit
anderen Reliquien als Beutegut nach dem Westen gebracht worden seien, und zwar
nach Frankreich, wo Lazarus als erster Bischof von Marseille verehrt wird**°. Denn die
lateinische Redaktion der Lazaruslegende, die schon in der »Legenda aurea« (13.Jh.)
im Kapitel »von Sanct Maria Magalena« nachzulesen ist (Maria Magdalena gilt im We-
sten als Lazarusschwester), will, dafl die abenteuerliche Bootsfahrt im Mittelmeer die
Lazarusfamilie nicht nach Zypern gefiihrt habe, sondern nach Marseille*'!. Nach den
provenzalischen Traditionen waren auch Maximinus, Cedonis und andere Personen zu-
gegen*?. Doch die Theorie vom Raub der Lazarusreliquien 1204 hilt einer chronologi-
schen Uberpriifung nicht stand, denn Lazarusreliquien wurden schon im 12.Jh. in einer
eigenen Wallfahrtskirche in Autun verehrt*?, sowie die der Maria Magdalena als Laza-

russchwester in nahen Vézélay***

, obwohl die Magdalenen-Reliquien (im Osten nicht
als Lazarusschwester) schon 899 von Ephesos nach Konstantinopel tiberfiihrt worden
sind*®. Der mittelalterliche Lazaruskult der Provence hat tiefe Spuren in der Kirchen-
geschichtsschreibung und der franzosischen Sakralkunst hinterlassen.

Als erste haben sich die tber Zypern kommenden Palistina-Pilger mit der Unver-
einbarkeit beider Traditionen konfrontiert gesehen*'®: Die Kontroverse stellte dann um
1900 einen bedeutenden Konfliktstoff beider Kirchen dar*!”. Neuere Forschung gibt zu
bedenken, dafl der Lazaruskult in der Bourgogne ilter als der Magdalenenkult sei, sich
als Leprosenwallfahrt aber urspringlich auf den Armen Lazarus aus dem Bibelgleichnis
bezogen habe*'®.

Die Echtheit der Lazarusreliquien und das Netz von Kultstitten und materiell moti-
vierter Legendenbildung zwischen Ost und West hat die Volkstiberlieferung aber wenig
interessiert, die mehr an der eschatologischen Fragestellung interessiert war, was Laza-

rus im Hades gesehen hat (vgl. das Kap. zum Lazaruslied im Ersten Teil). Der Oralkul-
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tur entstammt zweifellos auch die zypriotische Wiistungslegende tiber die Entstehung
der Salinen (balikes) bei Larnaka; diese Legende, die Bartholomeo von Saligniaco erst-
mals 1587 im Lateinischen tberliefert*'?, liuft folgendermafien:

Als der HI. Lazarus in Larnaka lebte, war die Gegend, in der heute die Saline ist, fruchtbar
und ein dichtbepflanzter Weingarten. Besitzer war eine Alte, die, sobald die Trauben reiften,
wihrend dieser Zeit in ihrem Weingarten wobnte. Eines Tages, als die Trauben schon reif
waren, machte der HI. Lazarus einen Spaziergang bis zum Weingarten. Als er ihn erreichte,
erbat er von der Alten ein paar Trauben, um seinen Durst zu loschen und sich zu erfrischen
von seinem langen Spaziergang. Die Alte antwortete ihm, der Ort produziere nur Salz, und
Jagte ihn fort. Im Fortgehen sprach der HI. Lazarus zu ibr: »Mage es so sein, meine Frau, daff
dein Besitz nur Salz erzeugt«. Seit damals vertrocknete der Weingarten, und es formte sich an

seinem Platz eine Saline*®.

Diese Legende vom Wiistungswunder in den Salinen von Larnaka wird zusammen mit
der kirchlichen Tradition von Lazarus’ zweitem Leben und der Translation seiner Ge-
beine nach Konstantinopel in allen lingeren zypriotischen Lazarusliedern nacherzihlt.
Noch verbreiteter ist allerdings die Uberlieferung, dafl Lazarus in seinem zweiten
Leben nie mehr gelacht haben soll, weil er die Unterwelt mit den Siindenstrafen ge-
sehen hat (die Unsiglichkeitsformel im Lazaruslied, vgl. den Ersten Teil), ein Motiv,

421 Doch in den assoziativen

das auch der lateinischen Exempelliteratur vertraut ist
Denkprozessen der Oralkultur wird dieses Faktum des Nie-mehr-Lachens wieder re-
lativiert: Einmal habe er doch gelacht, Giber einen Kriige-Stehlenden*??, iiber eine Dieb
am Markt*®, {iber einen Kinderwitz usw.***; und noch ein weiterer assoziativer Denk-
schritt: Mit diesem Lachen sei ihm auch die Seele entfahren.

Die erbaulichen Geschichten fihren in eine andere Welt; die der kasualen Paradig-
men moraldidaktischen Charakters, Geschichten und Geschichtchen, die sich zwischen
mirchenhaftem Ambiente und der Alltagserzihlung bewegen. Meist lassen sie sich
nicht in die Kategorie der Legendenmirchen einreihen. Die stidslavische Erzihlkol-
lektion von Krauss hat einen ganzen Abschnitt von solchen sehr unterschiedlichen An-
ekdoten, die nicht immer direkt religids, aber doch von lehrhaftem Charakter sind**.
Da findet sich eine bosnische Geschichte von der Kaiserin, die nach ihrem Tod in der
Vorholle schmachten muf, weil sie des Bauern Kirschen nicht bezahlt hat***, Wunder-
Anekdoten tiber den HI. Tryphon, den HI. Sabbas, den HI. Naum und den HI. Nikolaos,
eine bosnische Geschichte tber Tierbestrafung, moraldidaktische Fallbeispiele fiir Arm
und Reich, eine Strafgeschichte des HI. Elias wegen Ubertretung des Fastengebotes,
tiber die Hausschlange, Erzidhlungen der Schicksalsbestimmung, die Wundermir eines

serbischen Kirchleins, das den Fluf hinuntergeschwommen ist*’

, die bulgarische Wun-
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dersage vom pfliigenden Biren*?, tiber bestraften Diebstahl und vergoltenes Unrecht,
sentenziose Geschichten wie: Man soll sich vor dem Leben flirchten, nicht vor dem
Tod, der leere Rucksack ist am schwersten, vor dem Tod sind alle gleich, der Sohn sieht
dlter aus als der Vater (bose Frau), der Wert der Alten, Giber Wahrheitsnarren, den ge-
lehrten Bauernsohn, von ungetreuen Freunden, Verbrechen lohnt sich nicht, Wer Boses

tibt, hat Béses zu erwarten, Wie einer seinen Sippenschutzheiligen verkauft hat*?’, iiber

den Milchpanscher bei der Wallfahrt, Wohltun vergilt Gott zehnfach usw. Das Fehlen

einer mittelalterlichen Exempelliteratur im Balkanraum fihrt dazu, daf} die erbaulichen

und lehrhaften Geschichten der Oraliiberlieferung nach Inhalt und Form eher instabil

sind und sich keineswegs nur auf Heiligenlegenden und Wundererzihlungen beschrin-
ken; sie stehen offen fiir andere Erzdhlkategorien wie Anekdoten, Schwank und All-
tagserzihlungen®?’.

4. SCHWANK UND ANEKDOTE

Der Schwank definiert sich als Kurzerzihlung durch das Lachen, das er hervorrufen
soll**!, und ist als Begriff im System der Typenkataloge der internationalen Erzihlfor-
schung wohl integriert (AaTh 1200-1965, was schon die Vielfalt und Schwierigkeit der
Kategorisierung spiegelt)*?; die Anekdote als pointierte Kurzerzihlung ist schwieriger

433 auch wenn sie im Sprachgebrauch (bes. im Englischen) mit der lustigen

zu definieren
Geschichte oder dem Witz koinzidiert** und zu den Formen der Alltagsgeschichten
hin offener ist. In Stidosteuropa ist diese weit gefafite Kategorie der Anekdote beson-
ders von der ungarischen Erzihlforschung verwendet worden*: Diese unterscheidet
den Schwank als Schildbiirgergeschichte von der groferen Kategorie der Anekdoten*.
Andere Forschungstraditionen gebrauchen eine unterschiedliche Terminologie*’.
Krauss hat in seiner Sammlung stidslavischer Erzidhlungen die Kategorie »Schnurrenc
eingefiihrt, anspruchlose Kurzgeschichten verschiedenen Inhalts mit (oder auch ohne)
einer prignanten Pointe*®. Wie immer dem auch sei, diese lustigen Geschichten be-
wegen sich in einer Atmosphire der Alltagsrealitit in zuweilen grotesker Ausformung
und nehmen Dummbheit und Debilitit, normabweichendes Verhalten und menschliche
Schwichen satirisch aufs Korn. Die Erzihlsituationen kénnen aufgrund der Kiirze der
Erzihlungen stark variieren, die Intention ist freilich immer dieselbe: das Lachen. Val-
savor berichtet fiir das 17.Jh., daft Schwinke bei slovenischen Hochzeiten zum Vortrag
gekommen seien*?, doch Lachen gehort an sich zu jeder Form von Geselligkeit.

Der Schwank beschiftigt sich mit Defekten: somatischen, verhaltensmifligen oder
mentalen; diese werden realistisch und unverbliimt mit satirischer Sagazitit dargestellt.
An der Spitze steht freilich die menschliche Dummbheit**’, handelt es sich nun um das

Motiv der vorgetiuschten Blindheit (1360 C und 1380)**, Stummstellen aus Faulheit
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(1351)*?, Stummheit, um das Lispeln zu verbergen (1457)*", oder auch um groteskere
Motive wie die »verlorenen Beine«**, den »verlorenen Penis« des Ehemannes, der beim
Popen wiederentdeckt wird**®, oder die ginzlich absurde Frage, ob der Ehemann einen
Kopf gehabt habe oder nicht**, oder auch das Motiv des totalen Identititsverlusts, wo
die Popenfrau ihrem Manne einredet, er sei ein anderer, um ihren Liebhaber ungestort
empfangen zu kénnen*"’.

Im Zaubermirchen war eine gegenliufige Logik am Werk: Der Defekt wird durch
besondere Fihigkeiten ausgeglichen*?. Die Blinden, Einiugigen, Hinkenden und Ver-
riickten finden den verlorengegangenen Schatz oder Menschen*’, die Kleinen und
Schwachen besiegen die Riesen, das Holzschwert ist die unbesiegbare Zauberwaffe*,
die Armste der Armen wird Koénigin, die Bettler und Alten geben den besten Rat,

w*!. Dem realistischen

der Hifllichste ist der schénste Konigssohn (Froschkénig) us
Schwank geht diese innere ausgleichende Okonomie ab. Einen Sonderfall bildet der
meist riesenhafte theriomorphe »Araber« (dpay, apdnng), Mohr, der Schwarze, der in
Mirchen und Sage, Sprichwort und Brauch recht unterschiedliche Rollen einnehmen
kann*2,

Der Defekt wird also nicht in einem universalistischen Ausgleich kompensiert, son-
dern in seinem realistischen Sosein belassen und satirisiert. Schwinke kennen kein Mit-
leid, die Dummbheit keine Nachsicht. Freilich gibt es auch die Verkehrung der Konstel-
lation: der kluge Schwankheld, der die Dummbheit in seiner Umgebung entlarvt oder
sich im besten Fall selber dumm stellt. Hier wiren die Volksbuchhelden Nasreddin
Hodscha und Petir Hitidr zu nennen®3, aber auch die Schattentheaterhelden Kara-
g6z und Karagiozis** und der in Stidosteuropa viel iibersetzte Bertoldo und Syntipas
(Sindbad)**. Die Erzihlung ist auf eine Pointe hin strukturiert, die das eruptive Lachen
evozieren soll. Das kann in relativ kurzer Zeit geschehen oder auch eine lingere An-
laufphase haben, in einer grotesk realistischen oder mehr mirchenhaften Atmosphire.
Als Beispiel sei das Motiv der vorgetiuschten Stummbheit genommen: Die Unfihigkeit
zur Kommunikation ist ein schwerer Defekt fiir eine Oralkultur, die Verweigerung der
Kommunikation aber ein unverzeihliches Vergehen. Eine Reihe von Erzihlungen geht
von den Versuchen aus, die Stumme zum Reden zu bringen. In einer bekannten kreti-
schen Erzihlung, wo ein Lyraspieler den Neraiden in einer Hohle aufspielt, sich in eine
der Feen verliebt, die er durch Festhalten am Haar und trotz ihrer Verwandlungen zur
Seinen macht und sie nach Hause fiihrt, wo sie ihm einen Sohn gebiert, aber kein Wort
spricht, droht ihr der Ehemann auf den Rat einer Alten hin, das Kind ins Herdfeuer
zu werfen — und da macht sie endlich den Mund auf, heif$t ihren Gatten einen Hund,
nimmt das Kind und verschwindet**. In einem anderen Fall geht es um die Lispelnde,
die sich fir ihren Sprachfehler schimt und den Mund nicht aufmachen will (bei Me-
gas als Oikotyp *1702 D Kklassifiziert und in 23 Versionen verbreitet); hier ist es nicht
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die schonungslos angeprangerte Realitdt des mentalen Defekts, die ein schadenfrohes
Lachen evoziert, sondern die dysanaloge Schambhaftigkeit des Midchens ist mit einer
Sympathie gezeichnet, die dem Zuhorer/Leser eher ein nachsichtiges Licheln abge-
winnt (iiberdies dhnelt der Erzihlstil mehr dem Mirchen als dem Schwank).

Es war einmal ein Waisenmddchen. So schon, wie aus einem Glas zu trinken. Und gut, ein
wahbrer Engel. Und tiichtig, eine Hausfrau. Alle guten Gaben hatte sie, nur einen grofien
Nachteil gab ihr Gott: sie lispelte. Und weil man sie verspottete, zog sie es vor, stumm zu blei-
ben. Und deswegen nahm sie niemand zur Frau. Dem schonsten Dorfjiingling jedoch gefiel sie
und sie tat ibm leid. Er sagte seinem Freund, seine Mutter solle die Heiratsvermittlung iiber-
nehmen. »Hast du dir das gut iiberlegt<, fragte ihn sein Freund, »dir mit einer Stummen was
anzufangen 2 Nur sie tut dir leid, nicht deine Jugend 2« »Ich werde sie nehmen«. »Du wirst
nicht verstehen, was sie dir sagt.« Aber er wollte nichts horen, da er sie doch liebte. Er geht also
hin und hilt bei ibrer Mutter um ibre Hand an. Und binnen drei Tage hat er sie gebeiratet,
damit man nicht mit den guten Ratschligen anfinge. Er sagte ibr dies und jenes, sie lachte,
streichelte ihn, blieb aber stumm. Da sagte er zu ihr: »Frau, ich werde dich gern haben, so
als ob du zu mir sprechen wiirdest.« Sie — keinen Laut. Eines Tages dachte er, ibr ganz kleine
Schube zu kaufen, vielleicht sagt sie zu ihm. »Sie sind zu schmal. « Und er brachte sie ibr. »Ich
habe dir Schube gebracht.« Sie nahm sie an sich, lichelte und stellte sie unter das Sofa, ohne
zu sprechen. Am néchsten Tag brachte er ibr einen Knochen im Papier. »Ich habe dir Fleisch
gebracht zum Kochen.« Sie schiittelte ibren Kopf, als ob sie sagen wollte: »Ich habe verstanden. «
Sie kochte den Knochen aus und machte davon ein wunderbares Reisgericht. »Bravo, Frau.«
Da lichelte sie erfreut. »Wo soll das hinfiibren 2« dachte er bei sich. Am néchsten Tag brachte
er ihr ein Stiick Marmor im Papier. »Ich hab dir Kése gebracht.« Sie nimmt das Stiick, legt es
auf einen Teller, stellt den Teller in den Schrank, ohne zu sprechen. Da fing der gute Mann
an, traurig zu werden. Er wollte sie nicht verlassen, er liebte sie doch und sie tat ihm leid,
denn sie war eine gute Frau. Er wuflte, daff sie lispelte. Aber dafs sie nicht einmal einen Laut
von sich gab! »Ich werde dich schon zum Reden bringen — ein Lied wirst du noch singen. «
Ganz fest nabm er sich das vor. Eines Tages zog er den Esel aus dem Stall und sagte zu ibr:
»Wenn du nicht sprichst, lasse ich den Schlichter holen, damit er ihn schlachtet.« Sie sab ihn
mit bittenden Augen an, so als ob sie ihm sagen wollte: »Tu’s nicht! « »Wirst du sprechen 2«,
sagt er zu ihr. Aber sprechen die Steine 2 Da gebt er hin, holt den Schlichter und sagt ihm, das
Tier sei krank und wiirde verenden. »Dann soll es geschlachtet werden, damit es nicht unniitz
leidet.« Er schlachtet es, nimmt die Haut und nimmt sie mit. Sie — keinen Ton. Am anderen
Tag sagt er zu ihr: »Wirst du sprechen, oder ich schlachte das Schwein I« Sie nabhm ihn mit bei-
den Hinden und sah ibn mit feuchten Augen an, sebr traurig; aber kein Ton kam aus ihrem
Mund. So wurde auch das Schwein geschlachtet. Sie weinte und seufzte. Aber der Mann hatte
es sich nun einmal in den Kopf gesetzt. »Sie wird schon redens, sagt er zu sich. Er geht hin
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und kauft eine Schweinsblase. Er nimmt eine rote Farbe, rot wie Blut. Er fiillt die Blase mit
Wasserfarbe, bindet sie an seine Weste, an die Stelle des Herzens. »Sprich, Frau, sonst ersteche
ich mich vor dir.« Sie umarmt ibhn, streichelt ibn, die Trinen flieflen in Strémen. Da tritt er
von ihr weg, zieht sein Messer, hebt es hoch und sticht auf die Blase, so dafs die Farbe nur so
spritzt, seine ganzen Kleider waren voll. Er lafit das Messer los, es fillt, er fallt auch hin, so
als 0b er tot sei und zuckt noch, als ob ihm eben die Seele entfahre. Da schreit sie auf, stiirzt
neben ihm hin und beginnt ein Klagelied (mit dem bekannten Sprachfehler): Was soll ich als
erstes beweinen: / den Mann, das Schwein, den Esel, / was soll ich als erstes nennen: /
die Schuhe die engen / den Knochen den harten / den Marmor als Kise !**” Da springt
er auf, umarmt sie und sagt zu ihr: »Also kannst du doch sprechen, Frau! Du hast eine schine
Stimme. Von jetzt an wirst du sprechen, sonst bringe ich mich wirklich um, damit ich nicht
dich umbringe, die du mich quilst ohne Grund.« Von da an, da der Mann nun einmal ibhre
Rede gehort hatte (und ihr sogar gesagt hatte, sie hitte eine schone Stimme), JfafSte sie Mut und
spach zu allen. Und sie lebten in Liebe, machten viele Kinder und ihre Freude war grofs, als
keines der Kinder den Sprachfebler seiner Mutter hatte*s,

Die Mirchennihe ist manchmal auch in anderer Form zu spiiren, wenn der Schwank
nimlich ein ins Satirische gewendetes Mirchenmotiv ist. Dies ist der Fall bei einem sa-
tirischen Kettenmirchen, dessen griechischen Oikotyp Megas als *203 1 klassifizierte*”.
Unter den Einleitungsnarrativen des Amor-und-Psyche-Mirchens (425A) gibt es die
kinderlose Frau, die sich ein Kind wiinscht, und sei es auch nur ein Tier; Gott erfiillt ihr
den Wunsch, und das Tier wird sich als verwandelter Jingling herausstellen, dem die
konventionelle Marchenlaufbahn bestimmt ist, die mit der Erringung der Konigstochter
endet.

Ein kinderloses Greisenpaar bat einmal Gott, ihnen ein Kind zu schenken und sei
es auch ein Frosch. Da gebar die Alte einen Frosch. Als er grofler wurde, begann er zur
Schule zu gehen. Eines Tages kehrte er von der Schule zurlick und fand die Alte nicht
zu Hause vor. Er wollte sehen, was sie gekocht habe, aber klein wie er war, fiel er in
den Kochtopf. Da kamen seine Eltern nach Hause und warteten auf ihren Sohn. Da er
ausblieb, setzten sie sich hin, um allein zu essen. Und beim Essen kamen sie darauf, dafd
mit der Speise auch der Frosch gekocht war. Da begann die Alte zu weinen, die Fliegen
kamen und setzten sich auf sie. Der Alte wollte sie verjagen, nahm seinen Stock und
schlug aus Versehen seine Alte tot. Der Schemel, auf dem die Alte saf}, hatte die Tat
mitangesehen, er erhob sich wiitend und schlug den Alten tot*®. In einer thrakischen
Variante geht die Verkettung noch weiter: Die Frau reifit sich die Haare aus, der Mann
seinen Bart; dies sieht das Dach und wirft seine Dachziegel ab; der Rabe, der von dem
Grund des Verhaltens des Daches erfihrt, wirft seine Federn ab; der Apfelbaum, auf

dem der Rabe sitzt, wirft seine Apfel ab, die Rinder, nachdem der Bauer von dem Vor-
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fall gehort hat, ihre Horner; die Quelle, zu der der Bauer seine Tiere fiihrt, versiegt; die
Frauen, die zur Quelle gehen, um Wasser zu holen, zerbrechen aus dem gleichen Grund
ihre Kriige und kehren zu ihren Miénnern heim ohne Wasser; die Minner zerbrechen
die Schaufeln; und am Ende zerschlagen die Kaffeehausbesitzer, bei denen die Minner
ihren Kaffe trinken, die Kaffeetassen*?.

Der Grund der Licherlichkeit liegt in der asymmetrischen Dysanalogie zwischen
Ursache und Wirkung. Doch wie im Liebeslied (vgl. im Ersten Teil) geht es auch hier
um die Kontagiositit des Allzusammenhangs der Dinge, allerdings in rationalisiert-
satirischer Form. Doch nicht nur Mirchenmotive sind ins Komische gewendet beim
Schwank zu finden, sondern auch Legendenmotive*®: Unter den Wundern der apo-
kryphen Kindheitsgeschichten Jesu findet sich auch das Verlingern des Holzes (vgl. wie
oben)*?, das als paneuropiisches Schwankmotiv des Balkenstreckens (Typ 1244, Stange,
Bank, Brickensteg) bekannt ist, mit besonderer Intensitit auch bei sidosteuropiischen
Schildburgerstreichen**.

In der Nachlaflsammlung stidslavischer Erzdhlungen bei Krauss 1d8t sich eine
Gruppe von Erzihlungen zu Teufeln, Ungeheuern, bosen Weibern und der Dummbheit
absondern (Typ 10oo—1199)*®, wihrend die eigentlichen Schwinke in bestimmbare
Geschichten untergeteilt sind**® und unbestimmbare (»Schnurren«)*’, die in themati-
sche Zyklen untergeteilt sind: Von Popen und Ménchen, Geschichten vom Kadi, Von
Frauen und Midchen, Von der Faulheit, Von Witz und Dummbheit, Vom Geiz, Miles
gloriosus, Andere komische Geschichten. Einige Erzdhlungen haben mit Ethnostereo-
typen zu tun, etwa das (negative) Rollenbild des Griechen, der meist hoherer Geistlicher
ist*®; im Rahmen der Pfaffensatire in der Oraltradition sind Popen und Ménche bevor-
zugte Spottobjekte*®®: z.B. auch der v/adika (Bischof) weilt mit Popen und Monchen in
der Hélle (1738, Advokaten 1860A)*”°, der Pope kommt nach dem Weihefest mit dem
groflen Kuchen nicht aufler Haus (1775)*", ertrinkt, weil er seine Hand nicht nach der
rettenden Hand der Helfer ausstrecken wollte (man hat »Gib her!l« gerufen statt »Greif
zu!«)*”2, Eine Kategorie der Schwinke beschiftigt sich mit Uberreaktionen: der Mann,
der sein Haus anziindet, um die Miuse zu vertreiben (1287)*”, bzw. mit unangemesse-
nen Vorgangsweisen: der Kilberkopf im Henkeltopf (1294)*”#, mit dem quergehingten
langen Rebenmesser kommt man nicht durch die Kirchentiir*”®; eine andere mit Zah-
lenproblemen: der Eselsreiter zihlt sich selbst nicht mit (1288A)*”¢. Eine Gruppe von
Erzihlungen beschiftigt sich mit dem Ehebruch oder Eheproblemen: Das schwangere
Weib schickt den térichten Mann aus dem Haus, um den Liebhaber zu empfangen
(1360C)*7, die geistesgegenwirtige Frau wirft dem Mann die Bettdecke tiber den Kopf,
um zu zeigen, dafl das Ehebett leer ist, so dal der Liebhaber entfliechen kann (Unter-
typ von 1419)*’%, die tiickische Frau steckt Fische in den Garten und bezichtigt ihren
Mann der Narrheit, als dieser 6ffentlich behauptet, im Garten Fische gefangen zu ha-
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ben (1381A)*”. Es finden sich auch Schwiinke iiber die heiratslustige Alte: Der Kaiser
befiehlt, daf} junge Burschen verwitwete alte Frauen heiraten sollen und junge Midchen
greise Witwer (1475—99 Jokes about Old Maids)*®, oder Geschichten tber die multipli-
kative Wirkung des Geriichts: Ein Mann er6ffnet seiner Frau gegeniiber das Geheim-
nis, dafl er ein Ei gelegt habe — bis das Geheimnis zum K6nig vordringt, sind es hundert
Eier (1381D)*, bzw. von der Unmoglichkeit, ein Geheimnis zu behalten: Wie Eva
Adam iberredet hat, vom Baum der Erkenntnis zu essen, iberzeugt die Alte den Alten,
den verbotenen Topf abzudecken (1416)**2. Besonders gut vertreten sind die Meister-
diebgeschichten (1525 mit Untertypen)*?, es gibt aber auch Schwinke von der mehr-
mals getdteten Leiche (1537)*%, dem ungebetenen Gast bei der s/ava, dem Sippenfest
(1543B* No Invitation Needed)*®, der Nutzlosigkeit der Gelehrsamkeit (1621%)*, den
erscheckenden Heldentaten eines Hodscha (1640 Das tapfere Schneiderlein)*’.
Besonderer Erwihnung bedarf freilich die tiirkische Schwankfigur des Nasreddin
Hodscha*®, dessen episodische Streiche und Narrenweisheiten tiber die orale Tradition

489 aber auch durch

des Osmanischen Reiches in viele Balkangebiete eingedrungen ist
die feed-back-Prozesse der zahlreichen Druckausgaben popularer Lesestoffe und Volks-
biicher* auf die miindliche Uberlieferung, und mit bodenstindigen Figuren wie die
des makedonischen Iter Pejo, des bulgarischen Hitir Petir und des ruménischen Picald
mannigfaltige Kontaminationen eingegegangen ist*! bzw. generell auf die Schwankli-
teratur und die satirischen Erzdhlformen Stidosteuropas einen weitreichenden Einflufl
ausgetibt hat*?.

Die Komik des Schwanks lebt von unrealistischen Einschitzungen, der Irrationalitit
und der absurden Kausallogik von Handlungen und Begriindungen. Das Weltbild die-
ser Geschichten ist realistisch und das verspottende Lachen betriftt die sozialen Norm-

tibertretung der traditionellen Geschlechterrolle.

5. ANDERE ERZAHLFORMEN

Es gibt auch atypische Erzihlformen, die sich Gberhaupt nicht klassifizieren lassen. Fe-
lix Karlinger wurde z.B. in einem aromunischen Kaffehaus in Thessaloniki 1964 Zeuge
einer unklassifizierbaren Groflerzihlung in Fortsetzungen iber zwanzig Abende, eine
pseudo-historische aromunische Narration mit griechischen Liedern Gber die Ge-
schichte des Kampfes der Griechen gegen die Tirken zwischen ficzum und factum, aber
auch mit Zeitungsdokumenten, um die dokumentierbare Glaubwiirdigkeit der Erzih-
lung zu erhohen*”. Ein Grofiteil dieser Fortsetzungsgeschichte als popularisierter und
unterhaltender Geschichtsunterricht konnte auf Tonband aufgenommen werden*.
Will man die traditionelle Unterscheidung von Fabulat und Memorat anwenden, betritt
man im Falle des autobiographischen Erzihlens*® und der Erinnerungsgeschichten*
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(Krieg*”, Okkupation*’®, ehemalige Heimat der Fliichtlinge*”, genealogische Familien-
geschichten®®) einen Ubergangsbereich, der in der Alltagserzihlung® (/egends/Stadt-
sagen®®?, Geriichte®®, Klatsch®™, facende’®, Urlaubsgeschichten®®, angeblich wahre
Horrorerlebnisse usw.)**” dann bereits in den Bereich der intendierten Glaubwiirdigkeit
mit Wahrheitsanspruch tibergeht”®, bzw. bereits den Kommunikationskanilen der in-
formellen Information angehort®®. Auch in Stidosteuropa als Zone weiterhin beste-
hender lebhafter Oralitit ist das pointierte Erzihlen®' im Internet und iiber SMS stark
verbreitet’'’. Die Miindlichkeit scheut hier keineswegs das Printmedium, sei es in Lo-

*12 oder separat gedruckter Heftchenliteratur®™.

kalzeitungen

Grofites Interesse ist von der siidosteuropiischen Erzahlforschung den historischen
und rezenten Oralbiographien entgegengebracht worden: Bei den historischen Lebens-
erinnerungen dominieren freilich die Memoiren des griechischen Revolutionsgenerals
Giannis Makrygiannis, die auch eine erstaunliche Rezeptionsgeschichte aufweisen
kann®'* und als schriftlich fixierter oraler Erzihlstrom auch die Literaturwissenschaft
interessiert hat”"®, bei den rezenten gibt es systematische Erfassungsprojekte mit sta-
tistischer Auswertung und elektronischer Archiverstellung®®. Volkskunde, Folklore-
forschung, Pidagogie und Soziologie haben sich dieses Bereiches angenommen. Als
Beispiel seien Ausschnitte aus einem Lebensbericht einer 1976 82 Jahre alten Frau aus
dem Dorf Gribovo in den gebirgigen Zagori-Dérfern in Epirus nérdlich von Ioannina
zitiert:

Wir sind damals nicht zur Schule gegangen, nur die Jungen. Einmal sind wir gegangen, da

bat uns der Lebrer rausgeworfen, weil wir gestort haben. Wir haben auf den Feldern gearbei-
tet: Mais. Die Zuckermelonen — solche! Die nabm ich huckepack und brachte sie nach Hause.
Es gab da Frauen, die haben wo immer sie waren Koble gemacht und nach Zitsa gebracht und
verkauft. Ich hatte einen Birnbaum: der hatte Birnen! Sie bettelten darum: »Midchen, gibst
du mir zwei Birnen 2« Und ich gab sie ibnen.

Aufer auf die Felder sind wir nirgendwohin gegangen.

Zu dieser Zeit, da ich ein Mddchen gewesen bin, waren die Kleften in Ioannina und gin-
gen durch die Gassen. Und was fiir Rinder die hatten! solche! Und die verkauften sie, denn
in den Dérfern gab es keine Tiirken. Und wenn eine Alte nicht gut war und sie verraten hat,
dann hatten sie sie im Sack und schleiften sie und die schrie.

Damals habe ich gebeiratet, und da gingen wir nach Lyku, daff mein Alter das Handwerk
lernt.

Drei, vier, fiinf Jahre geht er nach Kleinasien. Sechs Jahre war er dort. Haben sie gekampft,
haben sie nicht gekimpft, nicht einmal das weifs ich. Ich habe Geld bekommen, wegen der
Kinder, siehst du, und habe ein Haus gebaut, aber die Kinder sind alle gestorben. Das jiingste
Madchen ist acht Jahre gestorben. Dort haben wir zwolf Tagelohne Acker geschafft.
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Dann sind wir hierher gekommen. Mein Alter hat mir gesagt: »Hier werde ich sterben,
denn hier bin ich geboren.« Die Felder dort unten, die haben jetzt andere. Mein Alter hatte
kein solches Herz, dafs er sie rausgeworfen hitte. Die Leute arm und faul. Wir hatten Arbeit,
was ist aus der Arbeit geworden, in allen Dorfern. Wir hatten die Koblenbrennerei. Es ging
uns nicht schlecht. Wir waren aber auch Leute der Arbeit [ ...]

Zum Fasching haben sie uns nach Tsaraklimani geschickt, um Arbeit. Wir sind hin, haben
fertiggemacht, und als wir zuriickwollten, da hat es zu schneien begonnen. In einer halben
Stunde kniehoch, und dann Sonne, klarer Himmel. Wir wollten los, denn man hat uns gesagt,
in Lyku gibt es drei Pflugscharen zu machen. Da waten wir durch Wasser und Schnee. »Ich
geh nach Lyku«, sagt mir mein Alter, »du geh nach Haus.« Da ist er durch den Langavitsa,
das Wasser bis zum Hals. Als er rauskaum, hat er gezittert. Aber wo sollte er jemanden fiir
die Arbeit finden. Die waren alle im Kaffeehaus. »Spielen wir Karten.« Da hat er sich die
Lungenentziindung geholt. Am Sonntag hat er damit angefangen, bis zum Donnerstag hat es
gedauert. Damals gab’s kein Auto, ihn zum Arzt zu bringen. Irgendwer hat einen Jeep gefun-
den. Wir haben ibhn nach Butzara gebracht, der Arzt ist von Zitsa gekommen, er hat gesagt,
wir sollen ihn nicht bewegen, und ich bin mit dem Jeep gefahren. Die Strafle war hergerich-
tet, sonst wair ich umgekommen, ich war véllig fertig. Gott hat’s gewollt und er ist nochmals
hochgekommen. Ostern sind wir hierhergekommen, aber seine Gesundheit ist wieder schlechter
geworden. Sechs Monate ist er gelegen, dann ist das Fieber wiedergekommen, und er ist seinen
Weg gegangen. Aber mir, wieso hat mir Gott die Kraft gegeben und ich halte mich aufrecht, in
diesem Zustand 2 Grof§ ist seine Gnade.

Und dann habe ich die Dafno verheiratet. Der Briutigam, den sie gefunden hat, wollte
5000 in die Hand. Ich hatte zwei, die anderen zwei habe ich im Dorf gesammelt, und man

hat sie mir gegeben, gut soll’s ibnen gehen. Die letzten Tuusend hab ich spiter gegeben5 17,

Lebenserzihlungen sind nicht nur interessant, um zu sehen, wie die grofle Geschichte
auf die kleine Geschichte des Individuums einwirkt und gesehen wird, sind nicht nur
interessant, um im Einzelfall zu analysieren, wie die Tendenzen der Verschénerung der
Vergangenheit in der Erinnerung sich mit dem personlichen Schmerz tiber erlittenes
Unrecht, Armut und Krankheit die Waage halten, sondern sind auch dramatisierte
Narrative mit Pointen, Hierarchisierung der Fakten aus individueller Sicht, assoziati-
onslogische Konstrukte kollektiven und persénlichen Bewufitseins, Darstellungen von
interpretierten Innen- und Auflenbildern in einem gelenkten Erzahlflufl. Die meisten
biographischen Erzihlungen aus Stidosteuropa sind Geschichten der Armut, der Kriege,
personlicher und gruppenhafter Auseinandersetzungen, des Weg-Miissens und eines
schwierigen Neubeginns.
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2. KURZFORMEN

Unter den komplexen Beziehungen der »einfachen Formen«**® nehmen sich die Kurz-
formen als eine separate Gruppe aus: Bestehend aus einem oder wenigen Sitzen (mit
Ausnahme eines lingeren Witzes) wird auf die sprachliche Formulierung und Prignanz

mit rhetorischen Figuren wie (Binnen)Reimbildung, Alliteration, Metapher, Parono-
masie usw., auf Versifizierung und betonte Rhythmik bzw. auf die pointierte Aussage er-
heblicher Wert gelegt. Diese artifiziellen autarken Kleingebilde haben manchmal hohen

dsthetischen Reiz und kommen als komprimierte Sprachsynthesen der Dichtung niher

als die oralen Prosaerzihlungen.

I. SPRICHWORT UND REDEWENDUNGEN

Das Sprichwort weist eine dhnlich hohe Internationalitit auf wie das Zaubermirchen
und hat im gleich hohen Mafle das Interesse der Forschung auf sich gezogen. Rund um
das parémiologische Periodikum Proverbium®*® und das gigantische Bibliographie-Pro-
jekt von Wolfgang Mieder’® hat sich eine eigene Forschergruppe gebildet, an der auch
Sidosteuropa besonderen Anteil hat. Matti Kuusi hat einen dhnlichen Typenkatalog
vorgelegt, wie er fiir das Zaubermirchen existiert’*. Sprichworter wurden schon im Al-

2> und in Dichtung und Philosophie verwendet®®, dann in byzanti-

tertum gesammel
nischen Kléstern abgeschrieben®?, aus der oralen Tradition neu aufgenommen®* und in
Predigten, Homilien und erbaulichen Schriften wieder in die miindliche Uberlieferung
zuriickiibertragen®*, so daft man nach Mafigabe der Tatsache, daf im orthodoxen Bal-
kanbereich solche griechischen Kollektionen zu lehrhaften und erbaulichen Zwecken
in die Vernikularsprachen tibersetzt wurden, gerade in Stidosteuropa von einem hohen
Homogenititsgrad des Sprichwortgutes sprechen kann. Dazu kommen die Bibelsprich-
worter, die in allen Sprachen weiterleben®?”. Die intensive Beteiligung der Schrifttra-
dition an der miindlichen Uberlieferung der Sprichwortformen (Verbreitung antiker
Sprichworter und Sentenzensammlungen durch den Humanismus)®*® hat allerdings im
europdischen Raum zu einer erstaunlichen Ubiquitit dieser Folkloreform in Lehrsatz,
Struktur, Bildgebung und Sprachfithrung gefithrt und auch die Anregung zu den ersten
stidosteuropiischen Sammlungen gegeben®; dazu tritt freilich die Kommensurabilitit
der Grundmuster sozialer Erfahrung und menschlichen Soseins, die weltweit gewisse
Basiskonstanzen aufweist. Die Anzahl der Sprichwortsammlungen, selbst fiir Stidosteu-
ropa allein, ist kaum zu tberblicken; die Ahnlichkeit oder auch Gleichheit des Spruch-
gutes hat zu z.T. weitgreifenden Komparationen gefiihrt und zu umfangreichen lexika-
lischen Darstellungen®*®. Dariiberhinaus sind auf dem theoretischen Sektor bedeutende
Arbeiten zum Situationskontext (okkasionelle Anwendung, Anti-Sprichworter, ironi-
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scher oder »falscher« Gebrauch), zur kommunikativen Funktion®®, zu systemtheoreti-
schen und semiotischen Aspekten®?, zur Asthetik und Struktur entstanden®®?, so dafl
man berechtigterweise von der Existenz einer paromiologischen Theorie sprechen kann.

Was ist ein Sprichwort (proverbium, mopowpia) und wozu dient es? Die vielen Defi-
nitionsversuche zwischen inhaltlich/formalen Bestimmungen und zeichentheoretisch/
kommunikationswissenschaftlichen Ansitzen (Sprechakttheorie)®** kénnte man etwa
dahingehend verbinden, dafl man sagt, Sprichwoérter, Spruchweisheiten, oral tberlie-
ferte Sentenzen (yvopoi), Redensarten und stereotype Redewendungen geben zumeist
prignant und ausdrucksverfestigt Lebensnormen und Verhaltensregulative auf bildliche
oder metaphorische Art wieder, oft aus Anlaf einer ungewohnlichen oder normabwei-
chenden Situation, wo Zuflucht zu kollektivem Wissen gesucht wird; diese Ratschlige
und Kommentare zur Situation sind oft ambivalent, je nach Funktionskontext oder
auch historischer Entwicklung. Diese Spruchformen weisen eine Vorliebe fiir Rhyth-
mik oder Versifizierung, Metaphorik oder seltene Metonymie auf, ebenso wie fiir den
Gebrauch rhetorischer Figuren wie (Binnen)Reimbildung, Alliteration, Parallelismus
und Paronomasie. Wie sich in der Folge demonstrieren 1d3t, weist das Spruchwissen
der Balkanvolker hohe Homogenitit auf, was neben den allgemein historischen Fakten
auch seinen Grund in einer spezifischen Texttradition des Spruchguts zwischen Schrift-
lichkeit und Miindlichkeit hat. Altere Definitionsversuche sind vorwiegend vom In-

)335 aber schon

t536‘

halt ausgegangen (»proverb is the wisdom of many and the wit of one«
Archer Taylor hat eingestanden, dafl eine Maximaldefinition gar nicht moglich is
Bei einer Minimaldefinition konnte man als charakteristische Merkmale anfithren: die
Kiirze und Prignanz, die Formverfestigung, die Bildhaftigkeit, die Metaphorik und die
Traditionalitit®’.

Unter gattungstheoretischen Aspekten kann man versuchen, das Sprichwort von der
Sentenz und den sprichwértlichen Redensarten abzuheben®®: In der Sentenz fehlt die
Bildhaftigkeit und Metaphorik®*, die »Lehre« wird direkt und oft im Imperativ aus-
gesprochen (»Tu das Gute und wirf es ins Meer«, eyigi yap, denize at, kGv’ 10 KaAd Ko
pi& 10 610 Y10A0). Die Kollektionen selbst nehmen auf solche Differenzierungen meist
keine Riicksicht und die Kommentare beschrinken sich gewdéhnlich auf die Erldute-
rung des Sinnes hinter dem gebotenen Bild, auf den Situationskontext der Anwendung,
auf eventuelle Herkunft aus der Schrifttradition bzw. auf Vergleiche in einer regionalen,
nationalen oder sprachiibergreifenden Dimension. Das Sprichwort steht oft in engem
Zusammenhang mit dem Ritsel®*, aber auch mit dem Mirchen®*! und der Fabel**.
Unter den Lindern Siidosteuropas sind in der Sprichwortforschung Ungarn®** und
Griechenland®** besonders zu erwihnen, aber auch die siidslavischen Linder® und
Ruminien®*. Die umfangreichsten kommentierten Sammlungen erscheinen z.T. schon

vor 19o0°¥’,
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Die Komparation der Sprichworter einer Region kann nachweisen, daf} es vielfach
fiir eine Sentenz eine Art Gegensprichwort gibt, die entweder in strenger Antithese
steht zu dem eben Gesagten, oder eine Ambivalenz hinterldfit, die fiir die Anwendungs-
strategien des Spruchguts charakteristisch erscheint: Es ist dem sozialen Ermessen des
Individuums tberlassen, in welchem situativen Kontext welches Sprichwort angewendet
wird: Was die Sammlungen als Interpretation angeben, ist ein konventioneller General-
nenner, der viele Abweichungen und Modifikationen zulift (z.B. in den erweiternden
Zusiitzen oder bei den Anti-Sprichwértern)**. Dies sei an einem Beispiel aus der ling-
sten Sprichworttradition demonstriert, der griechischen, da hier in vielen Fillen byzan-
tinische oder auch altgriechische Analoga anzufiihren sind: die alten Leute. Der Alte
wird negativ gesehen (Was ist der Alte ? Husten und Spucke, Furz und Rheuma)®*, aber
auch extrem positiv (Hast du keinen Alten, so kauf dir einen)®*°. Sobald die Sprache auf
die Sexualitit kommt, werden die Urteile eindimensional abwertend (Die Zirtlichkeiten
des Alten sind wassergekochter Spinat)*'; gerontaler Sex gilt als grotesk (Schlifst du mit der
Alten, vertust du deinen Samen)*, die listerne Alte ist eine beliebte Karnevalsfigur (vgl.
den Ersten Teil). In der positiven Bewertungskategorie®>® (bereits byzantinisch: Wenn
du keinen Alten hast, zahl und kauf)*>* besteht die Begriindung darin, daf} er wegen sei-
ner groflen Erfahrung und abgeklirten Urteilskraft als weiser Ratgeber unentbehrlich
ist. Dazu gibt es eine deutlichere Sentenz im Imperativ: Hor auf den Rat des Alten und
die Meinung des Gebildeten® (bereits im »Spaneas«, 12. Jh.)***. Und in anderer Version:
Besser der gute Alte als der bessere Junge (Folegandros), bereits bei Euripides zu finden und
europaweit verbreitet®®”. Oder (auch fiir die Alte): Der Teufel weif§ viel, weil er alt ist*>®.
Und in moraldidaktischer Auslegung: Wer auf die Alten nicht hort, geht in die Schlig 5
Als gerontokratischer Fihrungsanspruch: Immer den Jungen am Mast, den Alten am Steu-
erruder (Zante)**. Und in schwankhafter Auslegung: Vom Alten hir das Wort und nicht
die Furze®®. Dies steht schon im Ubergang zu den negativen Einschitzungen.

Die ironischen, verspottenden und satirischen Sprichworter tiber den Alten sind zah-
lenmifig hiufiger: Hier geht es um somatische Gebrechlichkeit, Impotenz, asymme-
trische Dysanalogie von Worten und Taten, Fixiertheit auf die Vergangenheit, labile
Gesundheit, Unfihigkeit, getane Wohltat zu vergelten, die Reduktion des Interesses
auf das Essen, Schlaflosigkeit usw. Auch hier beschrinkt sich das Sprichwort in sei-
ner Bildlosigkeit hidufig auf eine Sentenz. Z. B. A/# bis du geworden und zu nichts niitze
/ nur das Brot machst du kaputt (Chios)**?; erweitert: A/t ist er geworden und mit wei-
flem Bart und Léusen / ihn sehen die Midchen und brechen in Lachen aus (Chios)*®*. Oder
sein Interessenshorizont ist auf den Suppentopt beschrankt: Der Alte hat zu essen, es
mag die Alte stohnen (Ostkreta)***, oder das europaweite: Der Junge die Ehre, der Alte
das Essen®®, Alle licben die Waffen, der Alte den Pfannkuchen®®®; zur Schlaflosigkeit das
weltweit verbreitete: Webe dem Jiingling der wacht, dem Alten der scbldfts”; fiir seinen
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Geiz: Halte, Alter halte P%® oder Halte, Alter, damit du bhast*®; iiber die beschrinkte Seh-
tahigkeit: Nimm, Alter, deine Brillen / auf daf du deine Arbeit machs£’®; seine Gereiztheit,
wenn man ihn Alter nennt: Alter hast du mich genannt, Boses bast du mir gesagt (schon

byzantinisch)*”*; er will als Jiingling erscheinen und mit Midchen Umgang pflegen:
Der Alte ging zum Spielen hin / die Alte zu den Hiiten®™ (gemeint ist der Hutmacher, wo

die Midchen verkehren), europaweit Der alte Kater will zarte Miuse’™ ; besonders scharf
wird gegen seine Impotenz vorgegangen: Des Alten Streicheln, des Jungen Beisc/ylafs”,
doch selbst sein Streicheln ist lustlos: Es ist das Streicheln des Alten / wie wassergekoch-
ter Spinat®”, freudlos auch seine Gesellschaft: Was ist der Alte? Husten und Speichel /
Furz und Rheuma (Ostkreta)*’®, Die Zirtlichkeiten der Alten / sind Rotz und giftige Sachen

(Chios)*””, Die Spiele des Alten / wassergekochte Zwicbel; / die Spiele der Alten / wasserge-
kochter Spinar®”®. Doch die Heirat mit dem Alten hat noch eine anderen Dimension:

Das Midchen macht seine Partie, der Alte stirbt bald und sie kann sich, reich geworden,
mit einem Jungen verheiraten (stereotypes Motiv der europidischen Komodie): Mit der
Leiche des Alten / nimmt sich die Junge einen Burschen (Ionische Inseln, Kreta)”’; der Alte

quilt sich mit seinem schwachen Koérper ab: Soviel sich der Alte schmiickt / beim Berg-
aufgehen erkennt man ihn (Lesbos)®, zur Gefahr des Stiirzens: Der Alte, [stirbt] durch

das Hinfallen / oder das Scheifien (Athen, auch italienisch)®®', Das Stolpern des Alten, /
Botschaft an Charos®®, allgemein zur labilen Gesundheit: Den Alten fragt man nicht, wo es

wehtut, sondern wo nich£®®; er iberlebt nur mit dem Wein: Der Lebm hilt die Mauer / der
Wein den Alten (europaweit)®®*; zur Infantilisierung: Der Alte wird zum Kleinkind®; zu

seinen Prahlereien mit Taten der Vergangenheit: Der Alte und der Fremde voller Prablerei

(europaweit)®®; zu seiner bosen Zunge: Wo der Alte béser Skandal, wo die Alte schlechter

Raf® usw.”®. Es ist auffallend, dafl diese freiziigigeren Sentenzen fast alle aus dem In-
selraum stammen.

Die positiven Urteile tiber die Alte sind selten®®’; die Sprichwérter iiber ihre sexuelle
Erfahrenheit (Die alte Henne hat den Saft)** beziehen sich eher auf die Frau in mittleren
Jahrgingen. Klimakterium und Absenz der Fekunditit werden brutal angekreidet: Wer
mit der Alten schlift, vertut seinen Samen™" oder ironisch tber die Unnotwendigkeit ver-
hiitender Vorkehrungen: in byzantinischer Version Andtic eyounifn y ypaia, euavédlo-
oev>*?; der Beischlaf bleibt folgenlos®®®. Thre Heiratswilligkeit wird mitleidlos verfolgt:
Eine Alte mit einem Zahn / wollte Hochzeit, die Furzerin (Ionische Inseln)***, ebenso wie
ihr gewollt midchenhaftes Aussehen: Die verrunzelten Wangen und das Gehen in der
Steigung verraten sie®”. Ihre magischen und prophetischen Eigenschaften werden un-
verhohlen angezweifelt: Die Orakel der Alten Mirchen des Alten®®®, und byzantinisch:
Die Alte sieht den Traum, erklirt ihn wie sie wilP”’. Sie ist schlau®® und rinkefreudig®’,
es gefallen ihr aber die leichten und freudigen Dinge: Sif fand die Alte die Feigen®®,

ihre Wiinsche sind haltlos und oft unangemessen: In Byzanz sagte man Die Alte mitten
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im Winter / hatte Lust auf Zuckermelone (H ypaia to pecoygipovov / mendviy enedopm-
0ev)®®!, Die Alte will hundertmal zum Tanzen und tausendmal, um aufzuhéren®®, Binde,
Alter, deine Hose, denn was die Alte sieht, das will sie®® usw.*4,

Die wiirdige Matrone, in deren Hinde das Heilwissen der Volksmedizin liegt und
die die Krisenphasen des Lebenslaufes (Geburt, Hochzeit, Krankheit und Tod) ver-
waltet, scheint in diesem Spruchgut iberhaupt nicht auf. Nach Mafigabe der patriar-
chalen Strukturen bleiben positive Attitiiden nur dem Greis vorbehalten, doch auch
hier iberwiegen die kritischen Einstellungen. Das erhebt die Frage nach den Trigern
dieser vorwiegend spottenden Sprichworter und Sentenzen und den Situationen und
Kontexten, in denen sie angewendet werden: In den meisten Fillen geht es deutlich
um signifikante Abweichungen von der normierten Sozialrolle der Geronten®® und die
Sprecher scheinen einer mittleren Altersstufe anzugehoren. Nach Mafligabe der Band-
breite der Themen um das unangemessene erotische Verhalten der Greisin dirften es in
den meisten Fallen um Minner-Reden gehen.

Doch das Spruchgut kommentiert, kontrolliert und reguliert nicht nur soziales Ver-
halten®® in Metaphern und Bildern, die vorwiegend aus dem Agrarleben stammen,
sondern leiht sich Paradigmata auch aus der Welt religiéser Vorstellungen und zentraler
Figuren aus dem Heilsgeschehen. Gerade fir Stidosteuropa sind, wie schon mehrfach
erwihnt, der Freund und Feind des Herrn, Lazarus und Judas, zu zentralen Referenz-
bereichen geworden, die in vielen Sektoren der Volkskultur eine signifikante und viel-
filtige Rolle spielen®”’. Davon ist das Sprichwort in Alltagssituationen nicht ausge-
nommen. Auf den Auferweckungsruf Lazarus, veni foras (Joh. 11,43) bezieht sich etwa
das Sprichwort mit der Stimme auch der Lazarus, mit dem man jemanden belegt, der
ganz plotzlich und unerwartet erscheint und von dem man soeben gesprochen hat®®,

169 wie Lazarus (Zov

durch Entsakralisierung dann auch mir der Stimme auch der Ese
tov AdLapo) sagt man fiir jemand, der sich nach langer Zeit wieder sehen 1idft, iber
dessen Verbleib man nichts erfahren konnte, man nicht wuf3te, ob er lebendig oder tot
ist, aber auch fiir einen Abgemagerten (dies bezieht sich auf die Wandmalereien der
Auferweckungsszene in den orthodoxen Kirchen)®'. Auf sein Zweites Leben rekurriert
nichtlachend wie Lazarus fir den sauertopfischen Eigenbrotler (Skyros, Lesbos)®™, auf
die Kalanda-Singer er sings uns den Lazarus (auf Zypern fir Storenfriede), auf die Fei-
ertagsruhe von Lazarussamstag bis Montag nach Thomassonntag (erster Sonntag nach
Ostern) Von Lazarussamstag bis Thomas-Montag sind alle Tage gleich®*. Auf das einmalige
Lachen in seinem Zweiten Leben nach manchen Legenden, wo ein Dieb einen Tonkrug
stiehlt, weist Die eine Erde [Mensch] stiehlt die andere (Zypern)®. Der Viertigige hat
ibn befallen (tov émace tetaptaiog) sagt man auf Naxos fiir jemanden, den grofle Angst
befallen hat®™, auf Zypern wie Lazarus bis du geworden, wenn jemand die Farbe verliert,
als Braut des Lazarus gilt die junge Tote in maniatischen Totenklagen®"® und das Verb




142 Zweiter Teil: Gesprochene Texte

Latopdve bedeutet in die Totenbinden wickeln®'®. Hier ist eine religiése Volksfigur in
den alltiglichen Sprachgebrauch eingegangen, Pegelmesser der Beliebtheit des »Vierti-

gigen« (quatriduanus, tetaptoiog)®.

In typologischem Gegensatz dazu steht die Hal¥figur des prodizor/predatel/mpoddtng

Judas, ob in gemeineuropiischen Fluchformeln und Spriichen tiber Judasbaum, Judas-

bart, -reue, -schweif}, -wetter®'® usw., in Karwochenspriichen auf Kreta®"?

621

oder Sprich-
wortern auf Karpathos®®, immer ist er das raudige Schaf der Herde®"' und der Sin-
denbock, der kiissende scheinheilige Verriter®??, der in Exorzismusformeln und Bin-
dezauberspriichen gegen Diebe genannt wird, bartlos und rothaarig®®, wie er auf den
byzantinischen und spitmittelalterlichen Wandmalereien dargestellt ist, eine Figur, die
man mit Verrat, Arger, dem Teufel, Tod und Dummbheit assoziiert®**. Mit besonderer
Intensitit wird auf Kreta seiner gedacht: Er steht fir Verrat, Schlechtigkeit, Undank-
barkeit, Spriche wie undankbar wie Judas, das ist ein JudaskufS, Unter 12 Aposteln findet

sich auch ein Judas usw. sind in Alltagsreden hiufig zu héren®®

, 13 gilt als Judaszahl,
Rauch als »Weihrauch des Judas«, somatische Stereotypvorstellungen wie Rofer Bart
und blaue Augen / Seele des Judas, Herz des Satans werden evoziert; mpodotng gilt als
Schimpfwort schon bei den Kirchenvitern®* ganz dhnlich wie bei den Siidslaven®”’. Der
iskariotische Bésewicht ist sogar in die erotischen Distichen (mantinades) eingegangen:
Wie Judas sollst du werden, wenn du daran denkst / mich zu verlassen, die ich dir meine

Jugend gab®®; der skariotski gilt im Russischen®”’

als Synonym des Teufels ebenso wie
in Kleinasien®’, aber auch bei den Ruminen®’; im éstlichen Hellenentum gilt er als
Geiziger und Durchtriebener®®, in bezug auf die »richtige« Reue sagt man dort: Verlier

den Judas aus deinem Herzen, damit du die Anastasis siehst®>

,in Dimitsana, in den Bergen
der nordlichen Peloponnes, wird er o kofdnep genannt®**, auf den Ionischen Inseln
zirkuliert das Schimpfwort: ein Judas ist er, spuck ihn an®*; er gilt als Gesetzloser (Gvo-
pog) und Dreimalverfluchter (tpiokatdporog). Auf Symi sagt man fiir einen schlampig
Gekleideten: wie ein Judas vom Ostersonntag, was auf die Judasverbrennung einer ausge-
stopften Strohfigur anspielt®*.

Fir die gemeinsamen Sprichwoérter des Balkanraums gilt im allgemeinen, daf sie
in ihrer Bildwelt oftmals dem Alltag und den Produktionsweisen des Agrarlebens ent-
nommen sind; die Gemeinsamkeiten beschrinken sich dabei vielfach nicht nur auf
Stdosteuropa. Z. B. Kojto spi s kuceto, navazda balchi®’ gibt es nicht nur im Serbokroa-
tischen (dort Hennen) und im Griechischen (Omotog avokatedetal pe ta nitovpa, Tov
TPOVE Ta Youpouvia), sondern auch im Deutschen (Wer sich mischt unter die Kleie, den

Jressen die Siue 638

. 1968 hat Nikolai Ikonomov ein vergleichendes balkanisches Sprich-
worterlexikon (2659 Eintragungen) herausgegeben, das bulgarisches, serbisches, tiirki-
sches, ruminisches, griechisches und albanisches Material umfaf}t®*’; aber auch Senten-

zen und Redensarten. Aus diesem Material geht hervor, daft die grofite Verwandtschaft
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zwischen bulgarischen, (makedonischen) und serbischen Sprichwortern besteht und
daf} die intensivsten Einfliisse, historisch-demographisch bedingt und durch die spe-
zifische Schrifttradition, von tiirkischen und griechischen Sprichwdrtern ausgegangen
sind. Michael Meraklis hat 1985 diese Sammlung aufgegriffen®* und mit neuem Ma-
terial erweitert®*, zugleich aber Spruchgut und Redensarten, die mit dem eigentlichen
Sprichwort nicht mehr viel zu tun haben, eliminiert und auf jene Fille beschrinkt, die
im Griechischen Entsprechungen haben®?. Aus diesen beiden Sammlungen seien ei-
nige inSiidosteuropa praktisch universale Sprichwérter angefiihrt. Z. B. Der gute Tag
zeigt sich am Morgen (537/144)** (metaphorisch und im Wortsinn gebraucht); oder Von
wo bist du? Vom Dorf meiner Frau (1585/93)**.

Will man dieses Material gliedern, so ergeben sich etwa folgende thematische Kreise:
im gesellschaftlichen Bereich: das Unrecht: Die einen graben und stutzen, die anderen
trinken und betrinken sich (622/28)%%, Die einen sien und die anderen ernten (634/33)%*,
Es rolite der Topf und fand den Deckel (1324/65) fiir Bestechliche, Schlaumeier und
Durchtriebene, die sich sofort verstehen und gleich miteinander kooperieren (oder auch
fir eine hifliche Frau, die einen entsprechenden Mann findet)*"’, Die eine Hand wischt
die andere / und beide das Gesicht (645/110)** fiir die gegenseitige Hilfestellung, Neben
dem Trockenen brennt auch das Griine (1832/141) fir Unschuldige, die auch bestraft wer-
den, Der Fisch stinkt vom Kopf (1987/155) fir die Korruptivitit der Oberschichten, be-
sonders auf dem Balkan verbreitet®”’, Die Krihe kratzt der Krihe kein Auge aus (314/164)
fur die gegenseitige Hilfestellung der Michtigen (die Reichen streiten sich nicht), Die
groflen Fische fressen die kleinen (363/204) iber das Recht des Stirkeren, Wer sich mit dem
Honig abgibt, schleckt auch seine Finger (993/207) iiber Veruntreuung fremden Guts®*°,
Das Schaf fern der Herde frifit der Wolf (1112/231) tber die Sicherheit des Gemein-
schaftslebens, auch Er fieff den Wolf die Schafe hiiten (236 u.a./343)*°"; zum Recht: Sitze
schief und urteile gerade (1115/129) fiir die Rechtsprechung, Wenn das Kind nicht weint,
gibt die Mutter nicht die Brust (557/157) Bedeutung: um Recht muf man kimpfen; zur
Gewalt: Der Pfahl wird mit dem Pfahl herausgeschlagen (930/253)*** — Gewalt wird mit
Gewalt begegnet; zur Kollektivstrafe: Er kann das Pferd nicht schlagen und schligt den
Sattel oder Der Esel ist schuld und der Sattel wird geschlagen (125 und 1391/290)*> — die
Strafe trifft einen Unschuldigen; fiir finanzielle Transaktionen: Wer auf Pump trinkt, be-
trinkt sich zweimal (1045/58) auf die Schwierigkeit der Riickzahlung, Einen Nackten
kinnen hundert (tausend) Angekleidete nicht ausziehen (626/92)** auf die Unméglichkeit
der Schuldentilgung, Schere das Ei und nimm seine Wolle (2472/199) fiir arme und sdu-
mige Schuldner®®, Wer ein fremdes Pferd reitet, steigt schnell wieder ab (1087/236) iiber
das Sich-Verlassen auf fremde Hilfe; fiir sich verschlimmernde Zustinde: Vom Pferd
zum Esel (1584 und 2193/38)%¢, Den Regen haben wir vermieden, der Hagel hat uns ge-
funden (186/349) — Vom Regen in die Traufe (europaweit), Ol ins Feuer schiitten (316 und
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1507/345)%7 — eine kritische Situation noch weiter verschirfen; fiir realistische Ein-
schitzungen: Der Weinberg braucht keine Gebete, sondern die Schaufel (1163/41), Wer den

Bart hat, hat auch den Kamm (1015/81) fiir das Interesse des Besitzers oder die Fihigkeit
des Fachmanns, eine schwierige Aufgabe erfolgreich zu bewiltigen®®; auf die Schwie-
rigkeit der Verhaltensinderung: Sosehr du den Schwarzen wdschst, die Seife vergeudest du

(92/47)%°, Was fiir ein Wald fiir Kohle! (858/96)*°, Wenn der Wolf auch altert und wechselt
sein Fell / er dndert nicht seine Meinung noch seinen Kopf (295/184)°%", aber auch Wenn
der Wolf alt wird, wird er zum Spielzeug der Hunde (297/186), Der Apfel fillt nicht weit

vom Stamm (2650 und 1119 [Birne]/45)%?; fiir Besitzverhiltnisse: Das Auge des Herrn

ernihrt das Pferd (383/51) fiir das Interesse des Besitzers®®; Wenn die Katze weg ist, tan-
zen die Miuse (947 und 1477/77)%*; fiir die Unterschiedlichkeit der Menschen A//e

Finger sind nicht gleich (793/128) (europaweit); iiber die Schwierigkeit der Zusammen-
arbeit: Wo viele Hihne krihen, verspiitet sich der Morgen (491/277)%; iiber die Unverant-
wortlichkeit: Ein Verriickter wirft einen Stein in den Brunnen und vierzig Weise kinnen

ihn nicht herausholen (620/317)% — eine unbedachte Tat kann schwere Folgen fiir viele

haben®’; tiber Hierarchie und leadership: Im Reich der Blinden ist der Einiugige Konig

(201/326)°%, vgl. auch Blinder fiibrt Blinden und beide fallen in die Grube (2194/329) iiber
die Zusammenarbeit von Einfiltigen®®.

Individualethische Sentenzen: moraldidaktisch fir richtige Verhaltensweisen: Wer
andern eine Grube gribt, fillt selbst hinein (1022/35)*”; Erfahrung durch erlittenes Mif3-
geschick: Der Nasse fiirchtet den Regen nicht (1245/63), Wer sich am Brei verbrannt hat,
blist auch das Joghurt (1686/140)*"; zum Eigenlob: Jeder Zigeuner lobt sein eigenes Sieh
(2124/136)%”%; zum Selbstmitleid: Statt dem Ochsen stohnt der Wagen (1354/43) fiir ge-
spieltes Mit-Leiden oder ibertriebenes Selbstmitleid, oder wenn selbstverschuldetes
Mifigeschick anderen zugeschrieben wird®”; zum Geiz: Fiir den Nagel verliert er das
Huf (690 und 1009/152)*7 fiir Geizige, die fiir eine Kleinigkeit Wichtigeres verlieren;
fir Arbeitsame: Ein rollender Stein verschimmelt nicht (903/176); zam Zorn: Der starke
Essig ruiniert den Topf (1179 und 2129/239) iber Wutanfillige, die sich selber schaden;
allgemeine Sentenzen: Das Eisen wird heif§ geschmiedet (666/294) — Alles zur rechten
Zeit; Was du siest wirst du ernten (872 u.a./309) usw.

Doch kommen auch abstraktere Relationen zur Sprache: fiir Adynata: Zwei Melo-
nen unter einer Achsel (kann man nicht halten) (456/108)°7, Und der Wolf gesittigt und
die Schafe alle (774/194)%7¢, Wer zwei Hasen jagt, kriegt keinen (999/177); fir Kausal-
beziehungen: Ohne Blitz kein Donner (57/66); zur Ineffizienz: Mit dem Sieb um Wasser
(1468 und 2047/166)"7; fiir unerfiillbare Hoffnungen: Leb, mein Rappe, damit du Klee
Jrifit (1419/201)°"%; liber Wiinsche: Wer hungrig ist, sieht Brotlaibe im Schlaf (336 und
337/261)%”°. Aber auch komplexere Situationen werden behandelt: Der Esel nennt den
Hahn Grofkopf (1824/263) fiir die Erwiderung einer Anschuldigung, die den Bezich-
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tiger selbst mehr betrifft®®’; uber den Takt: Im Hause des Erhingten spricht man nicht
vom Strick (1311/174), Einem geschenkten Gaul (Esel) schaut man nicht ins Maul (Zihne)
(1313/150), Geschenke Uberprift man nicht kritisch; Das sagt er der Braut, damit es
auch die Schwiegermutter hort (2319/227) fir die indirekte Anfithrung von eigentlich
Gemeintem; zur ibertriebenen Performanz: Bellende Hunde beiffen nicht (1125/300);
tiber die Zerbrechlichkeit der Dinge: Vielmals geht der Krug um Wasser und kebrt zuriick;
/ einmal geht er und kommt nicht wieder (bricht) (657/314).

Dieser Exkurs in die gemeinbalkanischen Sprichworter erlaubt folgende Diagnose:
Die hohe moraldidaktische Sentenzenhaftigkeit des Spruchguts, das zwar vielfach die
Bildwelt des agraren Alltagslebens evoziert, aber auch diffizile Situationen beschreibt,
die nicht mehr unbedingt aus der Landwirtschaft und ihren Lebensformen stammen;
die starke Prisenz des Altertums (viele Sprichworter sind formelhafte Verkirzungen
von Asopfabeln) via die gelehrten byzantinischen Sammlungen und ihre Verbreitung
in die mundliche Uberlieferung, und der relativ hohe Grad der Beeinflussung durch
die Schrifttradition, die auch die weitere Diffusion einer Redewendung garantiert. Dies
mag bei nur regional verbreiteten Sprichwértern etwas anders liegen. Dennoch kann
man im allgemeinen konstantieren, daf} sich im Balkanraum die Schriftabhingigkeit
des Sprichwortes nicht wesentlich anders verhilt als im tibrigen Europa.

Im Falle des Zaubermirchens mag es die Exotik archaischer Vorstellungen gewe-
sen sein, die die Forschung zu erstaunlichen weltweiten Komparationsleistungen an-
getrieben hat, zusammen mit der rezenten pidagogischen Nutzung dieses Erzihlguts,
im Falle des Sprichworts ist es die bemerkenswerte Wirkmichtigkeit dieses Spruchguts
noch im heutigen Alltagsleben, in der Politik, in Zeitungsartikeln, auf der Strafle und
am Telefon. Das kollektiv ibermittelte und kodifizierte Wissen wird in passenden Si-
tuationen als Argumentationsstrategie eingesetzt, um zu iiberzeugen bzw. den Sprecher

681

als einen der »Unseren« zu charakterisieren (vor allem bei Politikern)®!. Dartiberhinaus

kommt es jedoch zur spielhaften, ironischen, metaphorischen oder nicht so gemeinten

Anwendung des stehenden Spruchguts®®

, zur bewuflt «falschen« Anwendung, Modifi-
zierung usw., so daf} eine ganze Kategorie von Anti-Sprichwértern mit vielen Schattie-
rungen entsteht (ganz dhnlich wie bei der Gebirde), die die Kommunikationswissen-
schaft zu interessieren hat. Auch beim Sprichwort interessiert nicht nur der Inhalt, das
kollektive Wissen von Jahrhunderten, sondern auch die Performanz und der Umgang
mit dieser Tradition. Auch in Stdosteuropa gibt es Ansitze zu diesem Forschungs-
zweig®®. Hier haben die Sprichworter zu Ethnostereotypen, z.B. dem Tiirken als ewig

Fremden trotz der Tiirkenherrschaft, besondere Aufmerksamkeit erfahren®®.
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2. RATSEL UND ANDERE KURZFORMEN

Riitsel sind oft zusammen mit den Sprichwértern untersucht worden®®®, obwohl der
Anwendungsrahmen des Fragespiels ein ginzlich anderer ist: Es geht nicht um die
Evozierung kollektiven Wissens in einer Ausnahmesituation oder einer konventionel-
len Konstellation, die zur Kommentierung reizt, sondern um ein aus der Wirklichkeit
deutlich herausgehobenes Gesellschaftsspiel mit eigenen Regeln, wo cleverness, Vorwis-
sen, die Spannung auf die Losung und der Uberraschungseffekt der Antwort mit der
darauffolgenden Lachreaktion eine wesentliche Rolle spielen und den ganzen Vorgang
sequenzenartig strukturieren. Der mysteriése Zusammenhang zwischen bildlich ver-
schliisselter Deskription und dem gesuchten Objekt oder Wort hat auch die Semiotik

interessiert®®¢

, geht es doch um eine Art Anti-Definition, die den Sachverhalt verun-
klart statt ihn deutlich zu machen. Die Strategien der Losungsfindung fithren in ein
anderes Weltbild und andere Denkweisen, denn wer wiirde die Lésung zu dem bulga-
rischen Ritsel Sinja panica piina péenica (Eine blaue Schiissel voll Weizen) als nebeto i
zvezdite, der Sternenhimmel, finden®®’. Die Lésungsfindung ist demnach eine eigene
Kunst, die Phantasie und Bilddenken erfordert; die Bildhaftigkeit und ungewdhnliche,
ja surrealistische Zusammenstellung von Dingen, die tiblicherweise bezuglos zueinan-
der sind, bilden die eigentiimliche Poetik dieser Aufgabenstellungen®®. Die Witzigkeit
der Lésung bildet den Reiz dieses Spiels und berstendes Lachen oder Bewunderung
sind die belohnende Reaktion auf die noetische Akrobatik der phantasievollen Ant-
wortfindung®®’. Die Bildhaftigkeit und sprachliche Verdichtung verbindet die Ritsel
mit dem eigentlichen Sprichwort (nicht der Sentenz). Von der ehemals mythischen
Wissenspriifung (Odipus und die Sphinx, Turandot), von der in den Zauber- und No-
vellenmirchen oft das Leben des Briutigams bei der Brautgewinnung abhingt, ist nur
mehr der spielhafte Gebrauch geblieben, an dem vor allem auch Kinder und Jugendli-
che teilnehmen.

t690

Riitselspiele waren schon im Altertum beliebt*, aber auch in Byzanz (auch in theo-

logischer Spielart: Wer ist zweimal gestorben, wurde aber nur einmal geboren?® — Laza-

)691 692

rus)®*, wurden in Stidosteuropa seit dem 18. Jh. gesammelt®”? und kénnen heute auf

eine umfassende, z.T. verstreute Bibliographie blicken®”®. Auch Kategorisierungsver-

694 Kontextstudien®®®, Strukturdefinitionen®®, mor-

suche sind vorgenommen worden
phologische Untersuchungen®’ usw.; vergleichende Studien finden sich eher in den
Frithphasen®®. Der Reiz dieser deskriptiven bildhaften Verbal-Kurzform liegt auch in
der rhythmisierten oder versifizierten Formulierung: ynidg ynidg kaAdyepog Kat K6-
Koo Sev xet (»ein langer langer Monch, doch hat er keine Knochen« — der Rauch) mit
Alliterationen, Binnenreimformen, Repetitionen und Echowirkungen, die manchmal

dem Kinderreim nahekommen.
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Die Kommunikationssituationen des Ratespiels sind kultur- und regionalspezifisch,
doch fiir Siidosteuropa 1ift sich in groben Ziigen eine Typologie erstellen®”’: Auslésende
Situationen sind wie beim Mirchenerzihlen und anderen Langformen der oralen Nar-
ration monotone Alltagsbeschiftigungen, Wartesituationen, die langen Winterabende,
Spinnstuben-Versammlungen, Frauenarbeiten, aber auch Feste und Feiern, Hochzeiten,
Brauchsituationen wie der %/idonas am Vorabend des Johannes-Tags, auch eigene Ver-
sammlungen von Midchen und Burschen oder auch Kindern; die Teilnahmeberechti-
gung ist gleich fiir Jung und Alt, besonders beliebt jedoch bei der Jugend. Neben indivi-
duellen Paarbildungen Frager/Gefragter gibt es auch Gruppenformationen mit kompli-
zierteren agonalen Spielformen, wo der/die jeweils »wissende« Anfiihrer(in) die Spiel-
partner auswihlt und die beiden Gruppen zu einem durchstrukturierten Wissens-Wett-
bewerb antreten, mit deklamierten Einleitungsformeln, Herausforderung, stereotypen
Dialogen bei Nicht-Findung der Antwort oder richtiger Antwort, aktiver Teilnahme aller
Partner der Gruppe, dialogischen Schlufiformeln und einem Punktesystem, das sich in
der Gewinnung von Stidten, Burgen usw. duflert, die zum Schlufl zusammengezihlt wer-
den; gewonnen hat, wer mehr Stidte »erobert« hat. Es ist miiflig auf die kollektive Unter-
haltungsfunktion, den gruppenstabilisierenden Effekt, die Exemplifizierung des Wertes
von Wissen und Klugheit, den 6ffentlichen Auftritt auch von Kindern, die Gelegenheit
des Kennenlernens und der Neckereien der Jugend usw. hinzuweisen”. Die dichoto-
mische Struktur des Frage-Antwort-Spiels schafft nicht nur kommunikative Spannung,
sondern erhilt durch den Gruppen-Antagonismus vor einer grofleren Versammlung von
Dorfbewohnern auch zusitzliche soziale Dimensionen der Selbstprisentation (dhnlich
wie die Festumziige der co/inde-Singer[innen], vgl. den Ersten Teil). Dafl dies in einem
quasi-rituellen Rahmen geschieht, darauf weist die Tatsache, dafl niemand von dieser Un-
terhaltung ausgeschlossen ist und alle an dem Ratespiel aktiv teinehmen kénnen.

Die intellektuelle Befriedigung, die die Lésungsfindung hervorruft, wird auch durch
die scheinbar surrealistische, irrationale und absurde Fragestellung provoziert, die eine
vollkommen logische Erklirung erfihrt. Der intellektuelle Spaf’ an der Witzigkeit die-
ser Losungen ruft Uberraschung, Freude, Genuf} und Lachen hervor, um so mehr, je
unlogischer und chaotischer die Formulierung der Fragestellung mit der Inkongruenz
ihrer Gegenstinde ist. Diese wird hiufig durch die Zusammenstellung von leblosen Ge-
genstinden (Objekt) und lebendigen Menschen (Subjekt) oder dem Zusammenspan-
nen von einander ausschlieBenden Gegensitzen (coincidentia oppositorum) erreicht’.
Solche adynata sind aus der christlichen Mystik in der byzantinischen Hymnik und
Homiletik geldufig. Trotzdem ruft die Wiederherstellung der logischen Ordnung er-
leichternde Befriedigung und Lachen tber die Originalitit dieses fingierten Chaos und
der restituierten Realitit hervor. In diesem Zusammenhang wird oft Freuds »Der Witz

und seine Beziehung zum Unbewufiten« (1905) zitiert.
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Dies gilt natiirlich vor allem fiir die pseudo-sexuellen Ritsel, die eine v6llig harm-
lose Erklirung haben: Die Tabubrechung findet nicht statt, die Phantasie des Gefrag-
ten wird in eine Falle gelockt; das was er nicht wagt auszusprechen, ist letztlich gar
nicht gemeint. Ich beuge mich, kniee mich hin vor div, mein Langes in deinen Spalt — die
Truhe, der Schliissel und das Schlof7%2. Das ausbrechende Lachen ist zugleich eines
der Erleichterung. Solche Ritsel werden auch vor und von Kindern ohne Unterschied
aufgegeben, von Buben und Midchen in den langen Stunden der Viehweide, was ein
erhellendes Licht auf die Praktiken der Sexualerziehung in Oralkulturen wirft, die von
pidagogischen Vorstellungen seit der Aufklirung weit entfernt sind”®.

Die mehr als tausend Ritsel und ihre Varianten umfassende tiirkische Sammlung
von Basgdz und Tietze (auf Turkisch und Englisch) unterscheidet zwischen riddle proper,
knowledge test riddles, word component riddles, die sich auf die Bezeichnung eines Gegen-
standes beziehen, und parodierende mock riddles. Die Katalogisierung erfolgt aufgrund
der Antworten’*. Ahnlich der erschopfende Thesaurus der neugriechischen Ritsel von
Hatzitaki-Kapsomenu, die mehr als 30.000 griechische Rétsel mit ihren Varianten al-
phabetisch nach den Antworten auflistet und derart ein fiir Sidosteuropa reprisentati-
ves Kompendium der Thematiken dieses Fragespiels nach Mafligabe der Antworten vor-

705 Einen der grofiten Themenkomplexe bildet der Mensch: in seinen biologischen

legt
Gegebenheiten (Greis, Kind, Frau, Mann usw.), seiner sozialen Stellung (Berufe usw.),
nach Korperteilen und ihren Funktionen”, nach Kleidung und Schmuck (Pluderhose,
Girtel, Schuhe, Strimpfe, Hut, Stock, Nachtrock, Uberwurf, Brautschleier, Ohrring,
Ring, Haube usw.); ein noch umfangreicherer Sektor ist Gebrauchsgegenstinden ge-

707 worunter sich nicht mehr nur die Gegenstindlichkeit der Agrarwirtschaft

widmet
befindet, oder Gegenstinden und Teilen des Hauses”®, der Tier- und Pflanzenwelt’”,
Naturphinomenen und Himmelskorpern”'?, aber auch Musikinstrumenten (Geige,
Klarinette, Lyra, Trommel, Klaviertasten, Dudelsack), der Welt der Schule (Buch, Ra-
diergummi, Tintenfaf}, Feder, Schreibtafel, Karte, Papier usw.), dem religiésen Leben™
und tbernatirlichen Wesen (moires, pantokrator), aber auch neueren Technologien
(Flugzeug, Auto, Zeitung, Fahrrad, Nihmaschine, Telegrafenmasten, Telefon, Zug,
Photographie) und abstrakterer Begrifflichkeit”??, die zeigt, daf sich das Ritselraten als
Zeitvertreib und okkasionelles Gesellschaftsspiel praktisch bis in die jingere Gegenwart
fortsetzt.

Das auf die unerwartete Losung beim Ritselraten erfolgende berstende Lachen”?
verbindet die Ritsel mit dem Witz, der in gewissem Sinne auch eine dichotomische
Struktur aufweist: 1. die Einleitung und Situationsentwicklung mit ihren Wieder-
holungen und 2. die Pointe, auf die alles in steigernder Klimax hin abzielt. Die Frage,
wortiber lacht der Mensch, hat verschiedene Wissenschaftszweige beschiftigt”*. Unter
den vielen Gruppierungsmaoglichkeiten der Witzformen ist in Siidosteuropa besonders
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der Kinderwitz untersucht worden, der oft viele folkloristische Motive enthilt’*, der
Witz um ethnische Heterostereotypen”¢, aber auch moderne Formen wie die Ost-
blockwitze um den gelebten Sozialismus oder auch nach der Wende”"’, die misogynen
Tendenzen, die der Minnerwitz vielfach enthilt”®, bzw. spezielle Textgruppen wie die
Bektasi-Witze in der tiirkischen Literatur”. Der Witz verbindet sich sowohl mit dem
traditionellen Schwank sowie mit Kurzformen der urban legends und des rezenten All-
tagserzihlens’.

Doch zu den oralen Kurzformen zihlen auch stereotype Alltagsfloskeln wie Fliiche
(kletvi) und Fluchformeln, Wiinsche und Verwiinschungen, Segensspriiche (4/agosiovii),
Grufiformen und Abschiedsgruf} (als gebirdenbegleitete Rede schon im Ubergang zZur
Performanz), aber auch magisches Spruchgut wie Exorzismusformeln, Beschworungen
und Bannspriiche, Zauberformeln und Orakel, Bindezauber und seine Lsung usw.
Dieses Spruchgut (enwdn) als metaphysische Kommunikation mit tbernatirlichen
Michten zeichnet sich durch die gleiche vage Ungenauigkeit und partielle Unverstdnd-
lichkeit aus wie das Ritsel in der Fragestellung: Doch hier wird nicht gespielt und nicht
gelacht, jeder dieser Akte der weiflen und schwarzen Magie ist bitterer Ernst”?'. Das
heilige Wort ist unfaflbar wie die géttlichen Instanzen selbst; das magische Spruchgut
bewegt sich hiufig in semikommensurablen Symbolnetzen christlicher oder weltlicher
Provenienz, seine Sprachfithrung gleicht vielfach einem unverstindlichen Abakadabra.
Die einschligigen Formeln, die vielfach auch von Handlungsakten und Praktiken be-
gleitet sind, finden sich meist in handschriftlich tiberlieferten magischen Handbtichern
und therapeutischen Anleitungen medizinischer Selbsthilfe (iatrosophia), die in Ab-
schriften und Kompilationen durch die Jahrhunderte manchmal bis auf die antiken und
islamischen magischen Zauberpapyri zuriickgehen’?. Doch zur oralen Kommunikation
mit extraterrestralen Instanzen zihlt neben Orakelspriichen und mantischen Praktiken,
wo meist schon der performative Handlungscharakter iiberwiegt, auch das Gebet’?*; der
griechische Revolutionsgeneral Makrygiannis schreibt in einer ausweglosen Situation
einen Brief an Gott selbst’?* und seine Handschrift »Visionen und Wunder« ist voll von
Ansprachen an und Dialogen mit der héchsten metaphysischen Instanz’.
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Im Riickblick bleibt festzuhalten, daf sich die Darstellung der miindlichen Folklore
Stidosteuropas nicht in dem gleichen Mafle als komprimierbar erweist wie die Darstel-
lung der schriftlichen Literaturen belletristischer Prigung im Balkanraum, was nicht
nur mit der ungeheuerlichen Vielzahl der aufgezeichneten Varianten miindlich vermit-
telter Texte und der dazu analog sich verhaltenden Zersplitterung der einschlidgigen Se-
kundarliteratur zusammenhingt, sondern auch mit der Tatsache, daf} sich der Leser oral
vermittelter Texte mit einer Welt konfrontiert sieht, die ihm nur teilweise verstindlich
ist, so daf} sich wie von selbst die Notwendigkeit ergibt, in Form von Ubersetzungen
Beispiele dieser Textgattungen vorzustellen, die eine Vorstellung geben von der variie-
renden Themengestaltung und den unterschiedlichen Denkfiguren der traditionellen
Volkskulturen des Balkanraums, die sich eben signifikant von vergleichbaren mittel- und
westeuropdischen Vorstellungen und Ausdrucksweisen unterscheiden. Aus diesen und
anderen Grinden konnte eine erschopfende und systematische Darstellung des Gesam-
traums nicht geboten werden, die vermutlich einige Binde wird umfassen miissen und
wiederum nur nach Landern und Sprachen vorgenommen werden kann, wohl aber eine
Ubersicht; jedoch konsequent wurde dabei der sprachiibergreifende komparative As-
pekt verfolgt, der ja den meisten Darstellungen abgeht. Dartiberhinaus wurde versucht,
in eigenen Exkursen einen diachronischen Durchblick tber die transnationalen The-
menvernetzungen und Motivschichtungen zu geben, um wenigstens an Fallbeispielen
die Vieldimensionalitit der Kulturverflechtungen jenseits von Staatenbildung, Hege-
monialsprachen, Glaubenszugehoérigkeiten usw. zu demonstrieren.

Ahnliches gilt fir die Bibliographie, in den Fu8noten sowie in der kommentierten
Bibliographie am Bandende. Bibliographien sind von Natur aus niemals vollstindig.
Auch diese ist es nicht, und aufgrund der prinzipiellen Impossibilitit einer Erstellung
einer vollstindigen Bibliographie zur Balkanfolkloristik wurde ein solcher Versuch
auch gar nicht ins Werk gesetzt. Nichtsdestoweniger mag eingestanden werden, daf}
sie reichhaltig ist, und nach Mafigabe ihrer Quantitit auch einigermaflen reprisentativ.
Die Kriterien jeglicher bibliographischen Auswahl bieten immer Angriffsflichen fiir
mifglinstige Rezensionen, denn sie resultieren zu einem gewissen Teil auch aus per-
sonlichen Priferenzen und den Vorstellungen des Autors tber seine Verantwortlich-
keit gegentiber dem Leser. Welchem Leser? Als intendierte Leserschaft wurden vor
allem drei idealtypische Kategorien ins Auge gefafdt: der Balkanspezialist, ein Forscher
der vergleichenden Folkloristik und ein Allgemeinleser mit Interesse fiir den stidosteu-
ropidischen Raum, von dessen reichhaltiger Folklore er schon gehért oder gelesen hat.
Dazu kommen noch Leser aus einem der Linder Siidosteuropas selbst, die méglicher-
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weise ihren eigenen engeren Sprach- und Kulturraum zu wenig beriicksichtigt finden,
und Studenten der Balkanologie und Volkskunde, Slavisten, Romanisten, Albanologen,
Neogrizisten, Ungaristen und Turkologen. Der erstellte Buchtext stellt diesbeziiglich
einen Kompromif dar: Der Haupttext mit der master narrative und den ins Deutsche
tibersetzten Beispielen ist fiir alle geschrieben, der reichhaltige Anmerkungsapparat mit
weiteren Angaben, Diskussion und Spezialbibliographie wendet sich jedoch mehr an
Spezialisten oder spezifisch Interessierte, weil er partielle Interessensaspekte befriedigen
und Ausgangspunkt fiir weitere Forschung darstellen mag. Darin liegt wohl Ziel und
Funktion der Gesamtdarstellung: als erste umfassende vergleichende Ubersicht eine
Plattform und ein Referenzwerk fiir weitere komparative Studien zu bilden, die den ver-
gleichenden Aspekt in Einzelfragen noch weiter vertiefen oder Ubersichten von noch
grofierer Vollstindigkeit provozieren.

Weiters wurde versucht, die aus dem Band zur Balkanbelletristik vom 15. bis zum
frithen 20. Jh. bekannten Strukturmodelle auch fiir die mindliche Folklore zu testen
und zu modifizieren. Vorab bleibt festzuhalten, dafl die dort festgestellte gegenseitige
Infiltration und signifikante Interaktion von Schrift- und Oralkultur, die als allgemeines
Charakteristikum des stidosteuropdischen Kulturraums gelten kann, auch aus der um-
gekehrten Optik gilt: Sowohl die miindliche Uberlieferung hat auf die Literaturen des
Balkanraums gravierend eingewirkt (schon mit den dalmatinischen Humanisten, die
Langzeilenlieder von den Adriainseln und aus dem bosnischen Hinterland aufnehmen
und literarisch verabeiten), als auch die Schrifttradition hat riickwirkend auf die Oral-
kultur eingewirkt, so dafl sich breite Ubergangszonen einer »Zwischenliteratur« zwi-
schen Oralitit und Literarizitit ergeben, die sich nicht mehr nur auf »Volksbuch« und
populare Lesestoffe beziehen, sondern in Stoff und Form universellere Giltigkeit haben,
und die eine scharfe Grenzziehung zwischen schriftlicher und miindlicher Kultur viel-
fach nicht mehr erlauben.

Noch interessanter ist allerdings das Schicksal des heuristischen Strukturmodells der
konzentrischen Ringe um den inneren Balkanraum, das sich auf Chronologie und Re-
zeptionsgeschwindigkeit diffundierender Literaturparadigmen von auflen (vorwiegend
dem Westen) bezogen hat, wobei ein duflerer Ring bereits Renaissance und Huma-
nismus aufnimmt, ein mittlerer etwa das 18. Jh. betrifft und ein innerer von Romantik
und Realismus tangiert wird; in balkanischen Kerngebieten wie Albanien, Hercegbosna,
Makedonien usw. tritt diese Kulturdynamik noch spiter im 20. Jh. auf. Es erweist sich,
daf} dieses fiir die Literaturrezeption und -produktion der Schriftkultur vorgeschla-
gene Modell fiir die Produktion der miindlichen Folklore nicht einfach umkehrbar ist
im Sinne, daf} die ausschliefilich mtndliche Uberlieferung im zentralen Balkanraum
reziprok einer schwicheren Oralkultur in den dufleren Kreisen entspriche, die mehr
westliche Literatur aufgenommen haben: Miindliche »Literatur«« wurde in den kon-
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zentrischen Ringen dieses Modells genauso produziert wie im Zentrum, sie weisen
allerdings eine andere Dynamik auf in ihrer Korrespondenz zur Belletristik und den
Schriftmedien und sind auch nicht in diesem Ausmafl Gegenstand des wissenschaft-
lichen Interesses geworden wie die privilegierte siidslavische Volksepik durch die Vuk-
sche Sammlung, die mit Enthusiasmus von der europiischen Romantik aufgenommen
wurde, bis hin zu den Formelstudien von Milman Parry und Albert Lord im Zuge der
homerischen Frage, die weltweit eine ganze Welle der ora/ poetry-Forschung ausgelost
haben. Dazu treten auch Qualititskriterien sowie Forschungspriferenzen in Bezug auf
Archaik und Mythologie, die etwa die Langzeilenlieder zuerst in den Hintergrund tre-
ten lieRen. Doch Qualititskriterien haben fiir Textprodukte der miindlichen Uberiefe-
rung nur beschrinkte Giltigkeit, da diese nur in Varianten exisitert. Dazu noch in der
Folge.

Der Punkt jedoch, wo das Ringmodell um den inneren Balkanraum im Falle der
sidosteuropdischen Folklore versagt, ist die Kulturgeographie der Diffusions- und As-
similationsprozesse, die nun, da sie nicht mehr der Internationalitit der Elitenkultur
folgt, sondern der Lokalitit und Internationalitit der Unterschichtenkultur (Arbeits-
migration, Transhumanz, Populationsbewegungen, Kriege und Aufstinde, Aussiedlun-
gen, Kleinhandel und Handelskontakte), stirker an die Glaubenszugehérigkeit und die
administrative Reichseinbindung angelehnt bleibt. Das Diffusionsmodell Zentrum —
Peripherie ist nun insofern zu modifizieren, als neben Venedig/Italien und die Habs-
burger Monarchie in weiten Teilen der Balkanhalbinsel das Osmanische Reich und die
tirkische Folklore einen signifikanten kulturellen Einflufifaktor darstellen, was nicht
nur an Mirchenstoffen und der Bosporus-Metropole als Handlungsort von Geschich-
ten aller Art abzulesen ist, an der islamischen Heldentypologie der siidslavischen und
albanischen Volksepik, sondern auch und vor allem an dem tiirkischen Schwankhel-
den Nasreddin Hodscha, der die lustigen Geschichten grofler Teile Siidosteuropas in-
filtriert hat und mannigfaltige Legierungen eingeht mit lokalen Schwankhelden wie
Hitir Petir oder dem aus Italien importierten Bertoldo. Dazu kommen noch Stoffe
und Paradigmen, die in diesem Band nicht abgehandelt wurden, wie etwa die Kara-
goz-Figur des Schattentheaters, die nicht nur in das ruménische Puppenspiel integriert
wurde, sondern auch das Vorbild fiir den neugriechischen Karagiozis abgegeben hat.
Die fast ausschlief}liche Westorientierung, die im Falle der Schriftkultur und Belletristik
zu beobachten war und die von der klassischen osmanischen Literatur nur punktweise
durchbrochen wurde, geht in eine kompliziertere Uberschichtung von Vorbildern und
EinfluRfaktoren tiber, bei der der osmanische Osten eine durchaus signifikante Rolle
gespielt hat. Die De-Osmanisierung der balkanischen Nationalstaaten ist auf dem Folk-
loresektor (wie in der Sprache und Gebrauchsnomenklatur) nicht derart systematisch
gewesen; das stereotype Biihnenbild des griechischen Schattentheaters ist weiterhin
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von dem tirkenzeitlichen Klassengegensatz: windige Hiitte des Karagiozis — priachtiger
Serail geprigt.

Ein weiterer gravierender Unterschied der balkanischen Folklore zur siidosteuropi-
ischen Schriftkultur besteht in der Tatsache, die vorhin schon angeschnitten worden
ist und die an sich fiir jegliche Form von mindlich vermittelten Texten gilt: Die oral
tradierte Folklore existiert nur in Biindeln von Varianten, die jeweils in ihrer Gesamtheit
zu untersuchen sind und die jegliche dsthetische Vergleichbarkeit auch jenseits ihrer
Sprachgebundenheit (Dialekte, Idiome, Regionalsprachen) @ priori einschrinkt. D. h.
die Komparabilitit eines Lied- oder Mirchentyps erstreckt sich prinzipiell auf zwei ver-
schiedene Ebenen: 1. die Vergleichbarkeit der Typen untereinander und 2. der Vergleich
der Varianten untereinander. Die Variabilitit bzw. Varianz der Varianten und Versionen
folgt anderen Vergleichskriterien als die Komparation von Typen: Bei den Liedtexten
gibt es »gute« und »schlechte« Varianten, vollstindige, fragmentarische und zersungene,
und bei den Mirchen und vor allem Schwinken fiihrt die Kombination der Einzelse-
quenzen seitens erzihlfreudiger und kreativer Narratoren zu narrativen Kompositionen,
die die Typenbestimmung in Verzweiflung geraten lifit. Die Typenkataloge der Erzahl-
forschung ergeben insofern ein falsches Bild, als von geographischen und historischen
Gegebenheiten abstrahierend eine Typologie erstellt wird, die keiner Erzdhlwirklichkeit
entspricht und nur mehr wissenschaftliche Ordnungsfunktion hat. Ein Gleiches gilt
fur die Liedforschung: »Das« Lied vom Toten Bruder in den einzelnen Balkansprachen
gibt es gar nicht, sondern nur Biindel von Varianten, die in gewissen thematischen und
sprachlichen Punkten Gibereinstimmen. Eine dsthetische Qualifizierung kann sich daher
nur auf eine Einzelvariante beziehen, nicht auf den Liedtyp.

Dabher ist es methodisch sinnvoll, den Begriff der Vergleichbarkeit auszufalten in a) Ty-
pologien (Vergleich auf raumzeitlich abstrakter Ebene, wie dies die Typenkataloge der
Erzihlforschung tun), b) Komparationen im Wortsinn (die einen historischen Kultur-
kontakt auf regionaler oder iiberregionaler Ebene voraussetzen) und c) genetische Rela-
tionen, Vorgingigkeit und Altersbestimmung (im Fall von nachweisbarer Diffusion, wie
dies die finnische Schule der internationalen Erzihlforschung angewendet hat). Derar-
tige theoretische Aspekte der Komparabilitit sind jedoch nur punktweise in diese Dar-
stellung eingeflossen. Damit sind die methodischen Schwierigkeiten und Komplikatio-
nen der Folkloristik noch nicht am Ende: Da Erzihlungen (weniger das Lied wegen
seiner metrischen und melischen Bindung) improvisierte Texte darstellen, deren Ausge-
staltung von der Gunst des Augenblicks abhiangt, der momentanen Disponiertheit des
Narrators bzw. der Zusammensetzung und den Erwartungshaltungen des Auditoriums,
stellt selbst die aufgezeichnete Einzelvariante einen unsicheren und problematischen
Ausgangspunkt fiir die Textanalyse dar, da derselbe Erzihler an einem anderen Abend
oder in einem anderen Situationskontext die ganz gleiche Geschichte ziemlich unter-
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schiedlich bringen kann. D. h. es wiire eigentlich von der Erfassung des Improvisations-
spielraums der gleichen Erzihlung beim gleichen Narrator auszugehen, die wiederum
einer internen Komparation der Einzelfassungen unterworfen werden miifite, um eine
reprisentative Leitfassung zu erstellen, um fiir die Textanalyse einer einzigen Variante
eines bestimmten Erzihlers einen gesicherten Ausgangspunkt zu haben.

Es bedarf keiner weiteren Begriindung, daf} solche methodischen Uberlegungen in
einer vergleichenden Ubersicht nicht berticksichtigt werden kénnen, doch ist dieses
Mitbedenken insofern sinnvoll, als dadurch die Vorldufigkeit jeglicher Ergebnisse de-
monstriert werden kann, sobald in die Interpretation wertende und dsthetische Aspekte
eingeflihrt werden. Die Unsicherheit und variierende Multiplizitit der Textgrundlage
bildet ein methodologisches handicap jeglicher Folklore-Forschung, die sich dadurch
aufgrund der begrenzten Maoglichkeiten einer dsthetischen Analyse von der schriftlich
fixierten Literatur grundsitzlich unterscheidet. Jede Einzelfassung stellt nur eine Mo-
mentaufnahme aus einem bestindig fluktuierenden sprachlichen Gestaltbild im Erzih-
lerbewufitsein dar, dessen »Urform«« auf der einen Seite der Leittyp einer intendierten
Grundversion im Gestaltwollen der Erzdhlererinnerung ist, auf der andere Seite das
methodisch notwendige Konstrukt der Erzihlforschung, um ein bleibendes Artefakt
zur weiteren Themenbehandlung als Ausgangspunkt nehmen zu kénnen. Als Theater-
wissenschaftler ist mir dieser Aspekt der Transitorik besonders geldufig.
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Abb. 1: Singende Gruppe am Festtag der HI. Paraskevi in Vovusa, Ost-Zagori-Dérfer in Epirus,
Feldforschungsaufnahme im Photo-Archiv von Th. Kahl

Abb. 2: Pomakischer
Einzelgesang mit
Instrumentenbegleitung,
Hassan Mehmed-Ali und
Mustafa Ahmegik, im Kreis
Kimmeria bei Xanthi, Thrakien,
aus dem dreisprachigen
(Griechisch, Pomakisch,
Englisch) Buch: Foundation of
Thracian Art and Tradition (ed.),
Vicinity in the Rhodope: Folk
Treasure of Xanthi-Smolyan,
Xanthi 2008, S. 140.




158 Bildtafeln

Abb. 3: Polyphoner Hochzeitsgesang bei den Vlachen in Metzitie (Kefalovryso) an der griechisch-
albanischen Grenze im Kreis loannina, Epirus, aus E. P. Alexakis, Or BAdxor rou Met{iTié kai n eipwveia
¢ 1oTopiag, Athen 2009, S. 129.
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Abb. 4: Das »Ausbitten der Braut«: Hochzeitslied des Beistandes mit Burschenanhang am Eingang des
Hauses der Brautfamilie, Ungarn (P. Korniss, Brdutigam des Himmels. Bilder ungarischer Volksbréuche,
Budapest 1975, 0. S.)
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Abb. 5: Absingen des Ansingeliedes zur Erweckung des Lazarus am Lazarus-Samstag durch Erwachsene
in Vonitsa im Kreis Arta, Epirus; Feldforschungsaufnahme von E. Psychogiu, 20. 4. 2000 (aus dem Buch E.
G. Makris [ed.], O1 600 oweis Tng eAAnvikn uouoIkiAg kAnpovouidg, Athen 2003, S. 57).
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Abb. 6: Heutige Weihnachts-Kalanda der Kinder im stadtischen Bereich, aufgenommen in der
Hafenstadt Preveza am Ambrakischen Golf, Westgriechenland 1998, Photoarchiv Thede Kahl
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Abb. 7: Mittwinterlicher
Hausbesuch der verkleideten
rugatsia, die die Neujahrs-
Kalanda singen, in Portitsa

bei Mesenikola im Kreis
Karditsa, Thessalien 1981/82
(F. N. Vogiatzis, loTopikd —
Naoypagikd Kapditoag, Bd.
4, Karditsa 2008, S. 167, Abb.
232, 234)
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Abb. 8: Epirotischer
Marchenerzihler, im Schatten
eines hohlen Baums sitzend
(Vonitsa am Ambrakischen Golf,
Westgriechenland), Photo-
Archiv Thede Kahl.

Abb. 9: Orales
Geschichtenerzzhlen bei den
Pomaken in Kimmeria bei
Xanthi, Thrakien, (wie oben)
S. 147
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Abb. 10: Alte Frauen beim Erzihlen von Schwinken vor dem Haus auf Lesbos/Mytilene (Deckblatt des
Buches von V. Karagiannis, Ta adidvipora. Aeofiakd Aaoypa@ikd, Athen 1983).
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A KOMMENTIERTE BIBLIOGRAPHIE

Die veroffentlichten oder handschriftlich erfafiten Texte (und Studien) der siidosteuro-
piischen Oralkultur gehen in die hunderttausende und sind tiber innerinstitutionelle
Kataloge nach Nationalfolkloren zu erfassen. Die Erforschung der miindlichen Kultur
ging und geht vorwiegend in nationalen Traditionen vor sich. Ein méglicher grenziiber-
greifender Zugang fihrt Gber die allgemeinen Bibliographien wie die Sidosteuropdische
Bibliographie des Sudostinstituts in Miinchen (5 Bde., Miinchen 1959—82, Berichtszeit-
raum 1945—70), allgemeine volkskundliche Bibliographien wie die seit 1927 herausge-
gebene, 2001 aber eingestellte Internationale Volkskundliche Bibliographie/International
Folklore Bibliography/Bibliographie Internationale d’Ethnologie, zuletzt Bonn, die Zusam-
menfassungen der Zeitschrift Demos. Ethnographische und folkloristische Informationen,
Berlin 1960—2000, die die sozialistischen Linder Europas betreute, nach der Wende je-
doch alle Kleinsprachen des Alten Kontinents, oder aber die persénlichen Publikations-
listen herausragender Personlichkeiten der Ethnologia Europaea, die dem Balkanraum
besondere Aufmerksamkeit geschenkt haben, wie Leopold Kretzenbacher (1912—2007):
Helge Gerndt/Georg R. Schroubek, Vergleichende Volkskunde. Bibliographie Leopold Kret-
zenbacher, Minchen/Wiirzburg 1977, Gerda Mohler, Vergleichende Volkskunde. Bibliogra-
phie Leopold Kretzenbacher II, Miinchen 1989, und Leopold Kretzenbacher, Vergleichende
Volkskunde Europas. Gesamtbibliographie mit Register 193 6—1999, Minster etc. 2000 so-
wie Hermann Hummer, »Bibliographie Leopold Kretzenbacher 1999—2002«, Osterr.
Zeitschrift fiir Volkskunde LV1/105 (2992) 403—405.

Neben den Nationalbibliographien bzw. den spezifisch volkskundlichen Bibliogra-
phien' oder Bibliographien zu Sprachgruppen?® sowie den Bibliographien zur natio-
nalen Folklore finden sich auch worterbuchartige Kompilationen, wie Robert Elsie, 4
Dictionary of Albanian Religion, Mythology, and Folk Culture, London 2001, mit um-
fangreichen und systematischen bibliographischen Angaben®. Daneben gibt es auch
Spezialbibliographien zu einzelnen Folklore-Gattungen, wie die von Zmaga Kumer
seit 1970 herausgegebene Jabresbibliographie der Volksballadenforschung (letztes Heft 18,
1987, Ljubljana 1988), oder die von W. Mieder herausgegebene parémiologische Bi-
bliographie (International Proverd Scholarship. An Annotated Bibliography, London/New
York 1982, 1990, 1993, 2001). Von besonderem Nutzen sind auch bibliographische Zu-
sammenstellungen fremdsprachiger Literatur in den europdischen Hauptsprachen, wie
die von Klaus Roth zu den orthodoxen slavophonen Lindern des Balkanraums (Souzh
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Slavic Folk Culture. A Bibliography of Literature in English, German, and French on Bos-
nian-Hercegovinian, Bulgarian, Macedonian, Montenegrin and Serbian Folk Culture, com-
piled and edited by Klaus Roth and Gabriele Wolf with the cooperation of Tomislav
Helebrant, Columbus, Ohio 1994, mit 7654 ifems) sowie die von Walter Puchner zu
Griechenland, Zypern, Kleinasien und der griechischen Diaspora (Greek Folk Culture.
A Bibliography of Literature in English, French, German, and Italian on Greek Folk Cul-
ture in Greece, Cyprus, Asia Minor (before 1922), and the Diaspora (up to 2000), compiled
and edited by Walter Puchner, with the collaboration of Manolis Varvounis, Athens
2011, mit 7820 items). Dazu kommen noch signifikante Lokalbibliographien, wie z.B.
die von Panagiotis Kamilakis zu den Agiisinseln Karpathos und Kasos (»Aaoypagucy
kot YAwookn Biproypaeio Kaprndbov kot Kdoov tov Awdekaviicwv«, Koprobiaxai
Meléron 1, 1979, 267-367), die sich auf mehr als 3000 Eintragungen belduft.

Ein anderer Zugang fiihrt Giber die generellen Einfihrungen in nationale Volks-
kulturen wie die von Ivin Balassa und Gyula Ortutay in die ungarische Volkskultur
(Ungarische Volkskunde, Budapest/Miinchen 1982) oder von Christo Vakarelski in die
bulgarische (Bulgarische Volkskunde, Berlin 1969 ausfihrlicher Balgarski folklor, Sofija
1974)*, Robert Elsie, Handbuch zur albanischen Volkskultur. Mythologie, Religion, Volks-
glaube, Sitten, Gebriuche und kulturelle Besonderheiten, Wiesbaden 2002 (englisch 2001)
oder die Monographie von Joel M. Halpern, 4 Serbian Village, New York 1958, oder
tiber Einleitungen in die nationale Volksdichtung wie die von Petir Dinekov, Bilgarski
Jfolklor, Sofija 1972. Zu spezifischeren thematischen Bibliographien vgl. die kommen-
tierten Bibliographien zum Ersten und Zweiten Teil, wo auch Textsammlungen des 19.
Jh. (und besonders signifikante und reichhaltige des 20. Jahrhunderts) z. T. nur stichpro-
benartig aufgelistet sind bzw. die Anfinge der wissenschaftlichen Forschungsgeschichte
schlaglichtartig erhellt werden.

Die idlteren Studien der balkanischen Folkloreforschung sind im allgemeinen a) in
ihren komparatistischen Ansitzen der viktorianischen Ethnologie bzw. der russischen
Balkanistik verpflichtet, b) stehen vielfach in der Tradition der survival-Interpretation
der Folklore und im Kontext von Kontinuititstheoremen, und c) befinden sich auf die
eine oder andere Weise hiufig im Dienst von nationalpolitischen Bestrebungen in der
staatlichen Ideologie-Bildung. Fremdsprachige Miszellanenstudien und sprachiiber-
greifende Folklorekollektion unterliegen manchmal einer gewissen Binnenexotik in der
Nachfolge des Orientalismus®.

Sprachiibergreifende Studien und Sammiungen in stichprobenartiger Auswahl: Fried-
rich Salomo Krauss, Slavische Volksforschungen. Abbandlungen iiber Glauben, Gewohn-
heitsrecht, Sitten, Briuche und die Guslarenlieder der Sidslaven, Leipzig 1908, Albert
Kinert/Dragutin Zdunié, Folklore des jugoslawischen Volkes, Zagreb 1964, Ute Dukova,

»Gemeinsame Termini in der Folklore der Balkanvolker«, Balkansko exikoznanie 23/2
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(1980) s—12, 1. C. Chitimia, Folclorul romdnesc in perspectivi comparatd, Bucuresti 1971,
L. Goetz, Volkslied und Volksleben der Kroaten und Serben, 2 Bde., Heidelberg 1936/7.
Albanien: Johann Georg von Hahn, Albanesische Studien, 3 Bde., Jena 1854 (Athen
1981), Stavro 'Th. Frasheri, Folklor shquipétar, Durrés 1936, Akademia e Shkencave (ed.),
Questions of Albanian folklore, Tirana 1984, Qemal Haxhihasani (ed.), Kéngé popullore
legjendare, Tirana 1955, ders., Folklore shquiptar II. Epika legjendare, Tirana 1966, ders.,
Folklore shquiptar III. Epika legjendare, Tirana 1983, ders. et al., Chansonnier epique al-
banais, Tirana 1983. Siidslaven: Maja Boskovi¢-Stulli, »Usmena knjizevnost«, Povijest
hrovatske knjizevnosti 1 (Zagreb 1978) 1—353, Divna Zecevi¢, »Pucka knjizevnostc, ibid.
356—662, Ivan Zvonar/Stjepan Hranjec, Usmena narodna knjizevnost na tlu Medimurja,
Cakovec 1980, Ivo Fur¢i¢, Narodno stvaralastvo Sibenskog podruija — Sibensko otodje,
Sibenik 1980, Janez Rotar, Povednost in vrsta pravijice, balade, basni, povesti, Ljubljana
1976, Kiril Penusliski, Malesevski folklor, Skopje 1980, Mihail Arnaudov, Ocerki po
balgarski folklor, Sofija 1934. Ungarn: Gyula Ortutay, 4 Magyar folklér, Budapest 1979,
ders., Kleine ungarische Volkskunde, Weimar 1963, Andrés Seres, Barcasdgi magyar nép-
koltészet és népszokdsok, Bukarest 1984, Bibliographie der Sammlungen in Ivin Balassa/
Gyula Ortutay, Ungarische Volkskunde, Budapest/Miinchen 1982, 797 ff. Rumdinien: M.
Gaster, Literaturd populard romand, Bucuresti 1883 (1983), M. Eminescu, Literaturd
populard (ed. D. Murirasu), Bucuresti 1977, Constantin Briiloiu/Emilia Comisel/Ta-
tiana Gilusci-Cirsmariu, Folclor din Dobrogea, Bucuresti 1978, Vasile F. Doniga, Fo/-
clor di Maramures, Bucuresti 1980, Florea Alexandru, Antologie de folclor dobrogean,
Constanta 1980, Petru Caraman, Literatura populard. Antologie, introducere, note, in-
dici si glosar de 1. H. Ciubotaru, Iasi 1982, Constantin Otobicu, Ansologie dialectalo-
Jolkloricd a Romdniei, 2 Bde., Bucuresti 1983, G. Vasile Popa, Folclor din »Tara de sus«,
Bucuresti 1983, Dem. G. Teodorescu, Poezii populare romdne, Bucuresti 1982 (Neuauf-
lage der Erstausgabe 1885), Ovidiu Birlea, Folclor Romanesc, Bucuresti 1983, Nicolae
Cojocaru, Cintece, obeceirui si traditii populare romdnesti, Bucuresti 1984, Petre Lenghel-
Izanu, Poezii 5i povesti populare din maramures, Bucuresti 1985, Octav Paun/Silviu Ange-
lescu, Basme cintece batrinesti §i doine, Bucuresti 1989, Dumitru Sandu, Folclor roménesc,
Bucuresti 1987, Ovidiu Birlea, Istoria folcloristicii roméanesti, Craiova 2010. Griechen-
land: Daniel H. Sanders, Das Volksleben der Neugriechen dargestellt und erklirt aus Lie-
dern, Sprichwértern, Kunstgedichten... Mannheim 1864, R. Rodd, The Customs and Lore
of Modern Greece, London 1892, Georg Eckert/P. E. Formozis, Lieder und Mérchen aus
Kozani und Siatista, Thessaloniki 1944, Philip P. Argenti/H. J. Rose, Tbe folk-lore of Chios,
2 Bde., Cambridge 1949, Giuseppe Taibbi Rossi/Girolamo Caracausi, Testi Neogreci di
Calabria, Palermo 1959, Gustav Soyter, Griechischer Humor von Homers Zeiten bis heute,
Berlin 1961. Tiirkei: Ignicz Kanos, Oszmdn-torék népkoltési gyijtemény, 2 Bde., Budapest
1887-89, Georg Jacob, Die tirkische Volksliteratur, Berlin 1901, Friedrich Giese, Materi-
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alien zur Kenntnis des Anatolischen Tiirkisch. Teil I. Erzihlungen und Lieder aus dem Vilajet
Qonjah, Halle/New York 1907.

Detailliertere Angaben folgen in den Teilkapiteln zu den Gesungenen und Gespro-
chenen Texten bzw. sind den Fufinoten des Haupttextes zu entnehmen.

B KOMMENTIERTE BIBLIOGRAPHIE ZUM ERSTEN TEIL :
GESUNGENE TEXTE

Die Sammlungen und Editionen bzw. Ubersetzungen von Liedern in den Kollektio-
nen bewegen sich mit Ausnahme der stidslavischen und sefardischen Texte in national-
sprachlichen Grenzen. Unter den publizierten Liedsammlungen werden hier vorwie-
gend iltere bzw. besonders signifikante des 20. Jahrhunderts genannt, obwohl das Alter
der Versionen in jiingeren Sammlungen schwer zu bestimmen ist (vor allem im osma-
nischen Bereich der Balkanhalbinsel ist im allgemeinen ein konservativeres Zeittempo
fir die miindlichen Uberlieferungsweisen anzusetzen) und der literaturisthetische Ver-
schonerungstrieb sowie die nationalistische »Verwendung« die Uberlieferungstreue il-
terer Kollektionen manchmal fraglich erscheinen lassen. Damit ist eine Vorgehensweise
nach Liandern und Sprachgruppen angezeigt. Sprachiibergreifende bzw. vergleichende
Materialsammlungen finden sich etwa bei George F. Abbott, Macedonian Folklore, Cam-
bridge 1903 (Philadelphia 1978), Lucy M. J. Garnett, The Women of Turkey and their
Folk-Lore. 1. The Christian Women, 11. The Jewish and Moslem Women, London 1890/91,
P. Turati, Canti popolari slavi, greci e napoletani, Milano 1883, Achille Millien, Chants
populaires de la Greéce, de la Serbie & du Monténégro, Paris 1891, O. Heiling, »Slovakische,
Griechische, Walachische und Tiirkische Tanzlieder...«, Sammelbinde der Intern. Musik-
gesellschaft 4 (1903) 293—301 usw.

Beziiglich der Studien und der Anfinge der wissenschaftlichen Forschungsgeschichte
ist vorauszuschicken, daf die Kollektion und Edition von Volksliedern im 19. Jh. in der
Nachfolge Herders ein eminent politischer Akt war, galt doch die Existenz von Volks-
dichtung als Beweis fiir das Vorhandensein eines eigenstindigen Nationalvolkes, das im
Sinne der politischen Romantik Anspruch auf territoriale Unabhingigkeit und staat-
liche Selbstverwaltung hatte®. Somit entstehen die ersten ungarischen, serbischen und
griechischen Liedsammlungen in einem unmittelbar politischen Kontext um den Abfall
vom Osmanischen Reich und die Autonomiebestrebungen in der Habsburger Monar-
chie’. Nur wenige Studien des 19. Jahrhunderts sind dieser nationalideologischen Sen-
dung enthoben (z.B. Dora d’Istria, Karl Dieterich)?, wie dies Michael Herzfeld in seiner
Monographie Our’s Once More. Folklore, 1deology, and the Making of Modern Greece, Austin
1982 durch die Analyse der Prologe der griechischen Liedsammlungen des 19. Jahrhun-
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derts augenfillig gemacht hat’. Die Forschung ist auch durch Schulbildungen gekenn-
zeichnet, wie die mythologische Schule, die auf urslavische bzw. indogermanische Gott-
heiten rekurriert und die kontrir dazu gelagerte historische Schule'®. Auf die Uberset-
zungen und Rezeption der Sammlungen wird nicht systematisch eingegangen'.

An sprachiibergreifenden bzw. vergleichenden Arbeiten sind in Auswahl zu erwih-
nen: Alois Schmaus, Gesammelte slavistische und balkanologische Abhandlungen, > Bde.,
Minchen 1971, 1973, Dagmar Burkhart, Untersuchungen zur Stratigraphie und Chro-
nologie der siidslavischen Volksepik, Miinchen 1968, dies., »Epos«, Edgar Hosch/Karl
Nehring/Holm Sundhaussen (eds.), Lexikon zur Geschichte Siidosteurapas, Wien/Koln/
Weimar 2004, 218—220, Miodrag Ibrovac, »Les affinités de la poésie populaire serbe
et néo-grecque«, Godisnjak. Balkanoloski institut, Sarajevo 1 (1956) 389—455, Albert B.
Lord, »Tradition and Innovation in Balkan Epic. From Heracles and Theseus to Dige-
nis Akritas and Marko«, Revue des études sud-est européennes 18 (1980) 195—212, ders.,
»Notes on >Digenis Akritas< and Serbocroatian Epic«, Harvard Slavic Studies 2 (1954)
375-383, Mircea Eliade, De Zalmoxis & Gengis-Khan. Etudes comparatives sur les religi-
ons et folklore de la Dacie et de I’Europe orientale, Paris 1970 (deutsch Koln 1982), Emil
Schneeweis, »Allgemeines tiber die Folklore auf dem Balkan«, Revue internationale des
études balkaniques 1 (1934-35) 518—522, Alois Schmaus, »Die balkanische Volksepik.
Typologie und Kontinuititsproblemc, Zeitschrift fiir Balkanologie 1 (1963) 133—152, Sa-
muel Baud-Bovy, »Sur une >chanson balkanique«, Izvestija na instituta za muzika 13
(1969) 29—39, ders., »Sur une chanson de danse balkanique«, Revue de Musicologie 58
(1972) 153-161, Trvtko Cubeli¢, »Unité et diversité des créations poétique populaires au
Sud-est européenc, Actes du premier contrés intern. des études balkaniques et sud-est euro-
péennes, Sofia 1966, Bd. 7, Sofia 1971, 697—705, Zivomir Mladenovié, »Some Common
Symbols in Modern Greek, Macedonien and Serbo-Croat Folk Poetry«, Makedonski
Jfolklor 4/7-8 (1971) 85—92, Adrian Fochi, Recherches comparées de folklore sud-est euro-
péen, Bucarest 1972, M. D. Mirasyesis, »Taits et thémes communs et particuliers dans
la poésie populaire grecque et roumaine«, Balkan Studies 16/2 (1975) 191—216, Tito P.
Johalas, »Gemeinsame Motive der italienisch-albanischen und griechischen Volksdich-
tung«, Balkan Studies 21 (1980) 57—67, Walter Puchner, »Siidosteuropdische Versionen
des Liedes von >Lazarus redivivus«, Jabrbuch fiir Volksliedforschung 24 (1979) 81-126
und ders., »Liedtextstudien zur balkanischen Regenlitanei mit spezieller Berticksichti-
gung der bulgarischen und griechischen Variantenc, ibid. 29 (1984) r1oo—111, usw.

UNGARISCH

Unter den zahlreichen Volksliedsammlungen seien hier indizierend angefiihrt die
Sammlung von Béla Burany, Hallottik-e hirét 2 Pisztordalok, rabénckek, balladik, Novi
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Sad 1977 von Balladen, Hirtenliedern, Gefangenenliedern usw. aus Vajdasd im heutigen
Serbien, die Kollektion von Balladen von Olga Penavin, Kdrdgy (szlavéniai) népballadikt,
balladds torténetek, balladds dalok, Novi Sad 1976 aus Kérégy in Slavonien, eine dhnli-
che von Zoltin Ujvéry, Géméri népdalok és népballadik, Miskolc 1977 aus dem Komitat
Gemer in Nordungarn, von Ungarn der Slovakei bei Tibor Ag/Ferenc Soma, Vezessék ki
s20l6 szivem. Szlovdkiai magyar népballadik, Budapest 1979, allgemeiner Gyula Ortu-
tay, 4 Magyar népkdltészet, Budapest 1985 ; Balladen mit mittelalterlichem Hintergrund
bringt Jészef Faragd, Virdgok vetélkedése. Régi magyar népballadik, Bukarest 1986 usw.
Vgl. die Bibliographie bei Ivin Balassa/Gyula Orutay, Ungarische Volkskunde, Budapest/
Miinchen 1982, 798 fI.; vgl. auch die Abhandlung von Bela Bart6k, Das ungarische Volks-
lied, Budapest 1925 sowie die umfassende Liedsammlung bei I. Bartalus, Magyar nép-
dalok, 7 Bde., Budapest 1873—96.
Spezialstudien sind in den Fufinoten angefiihrt. Zur historischen Stratifikation des

reichen Liedbestandes vgl. I. Katona, Historische Schichten der ungarischen Volksdichtung,
Helsinki 1964 (FFC 194).

RUMANISCH/AROMUNISCH

Auch hier kénnen aus den reichhaltigen Bestinden nur einige charakteristische Bei-
spiele angefiihrt werden. Z. B. A. J. Amzulescu, Balade Populare Rominesti, 3 Bde.,
Bucuresti 1964, ders./A. 1. Amzulescu, Balada familiali. Tipologie si corpus de texte poetice,
Bucuresti 1983, C. Ridulescu-Codin, Literatura populard. I. Cintece si descintece ale po-
porului, Bucuresti 1986, G. Cilinescu, Antologie de literaturi populird, Bd. 1, Bucuresti
1953, losif Popovici, Poezii populare romdane, Oravita 1809, Paul H. Stahl, Folclorul si
arta populard roméneascd, Bucuresti 1968, G. Dem. Teodorescu, Poezii populare roméne,
Bucuresti 1885, M. Vulpescu, Cantecul popular romdinesc, Bucuresti 1930, Vasile Ciri-
bis, Poezii romdnesti, Bucuresti 1986; aus spezifischen Regionen z.B. Ionel Bulboaci,
Cintecele dorului. Poezii populare din Transilvanie, Cluj-Napoca 1989, Ion Nijloveanu,
Jos, pe Valea Oltului. Cintece bitrinesti, Bucuresti 1976, Maria lonitd, Flori din Apuseni.
Folclor poetic din zona izvoarelor Somesului Mic, Cluj-Napoca 1978, Dumitru Pop, Folclor
din zona Codrului, Baia Mare 1978, Tinase Ciucescu/Vasile Zamfir, »Poezii populare
traditionale«, Folclor din Oltenia si Muntenia 7 (Bucuresti 1979) 517—-670, Dumitru Jom-
pan, Folclor din Marga, Resita 1979, Miahil M. Robea, Folclorul poetic din Stroesti-Arges,
Bucuresti 1980, Vasile Carcea/lon Apostol Popescu, Poezii populare din Transilvania,
Bucuresti 1986; zu spezifischen Gattungen: altertiimlichen Doinen und Klageliedern
Florin Bucescu/Silvia Ciuborau/Viorel Birleanu, Batrineasca. Doine, bocete, cintece i jo-
curi din tinutul Raddaugilor, lasi 1979, zu epischen Liedern Virgil Medan, Cintece epice,
Cluj-Napoca 1979 und Adrian Fochi, Cintecul epic traditional al romanilor, Bucuresti
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1985, zu Balladen, Doinen, co/inde u.a. Ion Nijloveanu, Poezii populare rominesti. I, I1.
Balade, doine, colinde, descintece, ghicitori, Bucuresti 1989 ; manchmal auch in kritischen
Editionen: z.B. G. M. Teodorescu, Poezii populare romdne, 3 Bde., Bucuresti 1985, Al
Vasiliu, Literatura populari din Moldova, Bucuresti 1984; in deutscher Ubersetzung bei
A. Franken, Rumdnische Volkslieder und Balladen, Danzig 1889; zu aromunischen Varian-
ten Gustav Weigand, Volksliteratur der Aromunen, Leipzig 1894, ders., Die Aromunen, Bd.
22 Volksliteratur der Aromunen, Leipzig 1895, Z. Papazisi-Papatheodoru, Ta tpayoddra
twv Blaywv, Athen 1985, P. Papahagi, Din literatura populari a Arominilor, Bucuresti
1900 (ed. Gr. Tocilescu, Materialuri folcloristice, 2. Bd.), Zoi Papazisi-Theodoru, Ta zpa-
yoboia twv BAdywv, Athen 1984.

Zur Liedforschung liegen handbuchartige Darstellungen vor wie die von Gheorghe
Vrabie, Folclorul. Obiect, principii, metodd, categorii, Bucuresti 1970, ders., Retorica folclo-
rului (Poezia), Bucuresti 1978 und Petru Caraman, Studii de folclor, 2 Bde., Bucuresti
1987/88. Besondere Aufmerksamkeit hat das aromunische Volkslied auf sich gezogen,
vgl. Gustav Weigand, Volksliteratur der Aromunen, Leipzig 1894, ders., Die Aromunen,
Bd. 2: Volksliteratur der Aromunen, Leipzig 1895, Achille Lazarou, »La singularité des
Aroumains dans leur poésie populaire«, Balkan Studies 28 (1987) 373—389, Bertrand
Bouvier/Theodoros Dimas (red.): Samuel Baud-Bovy, Chansons aromounes de Thessalie,

Thessaloniki 1990.

SUDSLAVISCHE SPRACHEN

Ubergreifende Studien bezichen sich meist auf das Heldenlied von Marko Kraljevi¢:
L. Filipovi¢, Kraljevic Marko u narodnim pjesama, Zagreb 1880, M. Chalanskij, Juzno-
slavjanskie skazanija o Kralevice Marke v sujazi s proizvedenijami russkogo bylevogo éposa,
Moskva 1892—1895 (Russkij Filologiceskij Vestnik 27-34),]J. N. Tomié, Istorija u na-
rodnim epskim pesmama o Marku Kraljevicu. I. Pesme 0 Musi KesedZiji i Demu Brdaninu,
Beograd 1909, G. Gesemann, Erlangenski rukopis starib srpsko-hrvatskih narodnih pesama,
Sr. Karlovci 1925 usw., vielfach auch die Ubersetzungen, z.B. Joseph Wenzig, Slavische
Volkslieder, Halle 1830, Paul Eisner, Volkslieder der Slawen, Leipzig 1926, Spiro Kulisi¢,
Traditions and folklore in Yugoslavia, Belgrade 1966, Thomas Butler, Monumenta Serboc-
roatica: a Bilingual Anthology of Serbian and Croatian Texts from the 12th to the 19th Cen-
tury, Ann Arbor 1980. Spezieller Erwihnung bedirfen die Sammlungen der Milman
Parry Collection wie Béla Barték/Alfred B. Lord, Serbo-Croatian Folk Songs (from the
Milman Parry Collection), New York 1951, bzw. die Publikationen der Milman Parry
Collection, Text and Translation Series (Roth/Wolf Nr. 4225-27, 4262, 4280-82). Da-
neben gibt es jedoch auch Anthologien von lyrischen Volksliedern wie die von Tvrtko
Cubelig, Brige covjekove i sudbine ljudske u lirskim narodnim pjesmama, Zagreb °1978.
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Zur Geschichte der Sammeltitigkeit von der dalmatinischen Renaissance bis Vuk
Karadzi¢ vgl. Hatidza Krnjevi¢, Lirski istocnici: iz istorije i poetike lirske narodne poezije,
Beograd/Pristina 1986 und Dagmar Burkhart, »Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ als Pionier der
Sammlung und Erforschung serbischer Volkslieder«, Ba/lades et Chansons Folklorigues,
Québec 1989, 77-83 (St. Vuk Karadzi¢, O srpskoj narodnoj poeziji, Beograd 1964). Es
mangelt nicht an vergleichenden Studien zur Volkspoesie der Balkanslaven; in Aus-
wahl: Herbert Peukert, Gibz es eine »slavische« Volksdichtung 2, Berlin 1972, ders., Serbo-
kroatische und makedonische Volkslyrik. Gestaltuntersuchungen, Berlin 1961, Alois Schmaus,
»Die geistige Kultur der Studslawen, Sidosteuropa-Jahrbuch 3 (1958) 187—205, Karl-
Heinz Pollok, »Zum Gebrauch der Metapher in den balkanslawischen lyrischen Volks-
liedern«, Slawistische Studien zum V. Intern. Slawistenkongref§ Sofia 1963, Gottingen 1963,
175—206 usw.; selbst ein thematischer Index ist als unentbehrliches Forschungsinstru-
ment vorhanden: B. Krsti¢, Indeks motiva narodnib pesama balkanskih Slovena, Beograd
1984. Zu Gattungsproblemen Dagmar Burkhart, »Systemgedanke und Klassifizie-
rungsprobleme«, Makedonski Folklor 15 (27/28) (1982) 91—103. Vgl. letzthin auch Petra
Himstedt-Vaid, »Gott« im stidslawischen Volkslied«, Zeizschrift fiir Balkanologie 50/2
(2014) 177194 und Gabriella Schubert, »Volksliteraturen des Balkans, insbesondere
der Stidslawen«, Uwe Hinrichs/Thede Kahl/Petra Himstedt-Vaid (eds.), Handbuch Bal-
kan, Wiesbaden 2014, 541-587.

BULGARISCH/MAKEDONISCH

Die reichhaltige Sammeltitigkeit setzt noch vor der Loslésung vom Osmanischen
Reich ein: vgl. die Ubersicht bei A. P. Stoilov, Pokazalec na pecatanite prez XIX. vek
balgarski narodni pesni, I (1815—1860), IT (1861—-1878), Sofija 1916, 1918; in Auswahl
die Materialsammlungen von L. Karavelov, Pamjatniki narodnogo byta bolgar I, Moskva
1861, V. Colakov, Balgarski naroden sbornik I, Bolgrad 1872, V. Kacanovskij, Pamjatniki
bolgarskogo narodnogo tvorestva. Shornik zapadno-bolgarskich pesen I, St. Petersburg 1882,
Stjepan Verkovié, Veda slovena. Bilgarski narodni pesni ot predistoricno i predbristijansko
doba, Beograd 1974-81, N. Bongev, Sbornik ot bilgarski narodni pesni, Varna 1884, K. A.
Sapkarev, Sbornik ot balgarski narodni umotvorenija, 1—3, Sofija 1891—94, P. Draganov,
Makedonsko-slavjanskij sbornik, St. Petersburg 1894, N. Tachov, Sbornik ot makedonski
balgarski narodni pesni, Sofija 1895, L. Karavelov, Bolgarskie narodnye pesni (ed. P. A. Lav-
rov), Moskva 1905, G. Jankov, Balgarski narodni pesni ot Elen V. Jankova, Plovdiv 1908,
A. P. Stoilov, Pokazalec na pecatanite prez XIX vek bilgarski narodni pesni, 2 Bde., Sofija
1916, 1918 usw.; viele dieser Lieder wurden auch in Europa bekannt durch Uberset-
zungen wie Auguste Dozon, Balgarski narodni pesni. Chansons populaires bulgares inédits,
publies et traduites par —, Paris 1875, Georg Rosen, Bulgarische Volksdichtungen, Leipzig

Open Access ©2016 by BOHLAU VERLAG GMBH & CO.KG, WIEN KOLN WEIMAR




Kommentierte Bibliographie zum Ersten Teil: Gesungene Texte 173

1879, Adolf Strauss, Bulgarische Volkslieder, Wien 1895, ders., Bulgarische Volksdichtun-
gen, Leipzig 1919, G. Adam, Bulgarische Volkslieder, Leipzig 1919, C. Obreschkoft, Das
bulgarische Volkslied, Bern 1937, usw. In der Folge spezialisieren sich die Sammungen
und Studien nach Regionen: P. A. Lavrov, Sbornik Verkovica. I. Narodnyja pesni Make-
donskich bolgar, Petrograd 1920, P. Michailov, Bilgarski narodni pesni ot Makedonija, So-
fija 1924, V. Stoin, Narodni pesni ot sredna severna Bilgarija, Sofija 1931, ders., Narodni
pesni of Timok do Vita, Sofija 1928, Nikolaj Kaufman, Narodni pesni na bilgarite ot Uk-
rainska i Moldavska SSR, 2 Bde., Sofija 1982 (2543 Lieder), Goro Gorov, Strandzanski
Jolklor, Sofija 1983 (SANU 57) (1419 Lieder), Mihael Bukurestliev, Narodni pesni ot
Dobrudza, Sofija 1988; oder Liedgattungen: B. Angelov/Christo Vakarelski, Senki iz ne-
videlica. Kniga na balgarskata narodna balada, Sofija 1936, B. Angelov/Christo Vakarel-
ski, Trem na balgarskata narodna istoriceska epika, Sofija 1939, 1. Burin, Junak jasno slinci.
Naroden epos, Sofija 1955 ; bzw. bringen nationsweite Anthologien und Ubersichten:
B. Angelov/M. Arnaudov, Bdalgarska narodna poezija, Sofija 1922, ]. Ivanov, Balgarskite
narodni pesni, Sofija 1959, K. & D. Mladinovski, Bdlgarski narodni pesni, Sofija 41961,
Cvetjana Romanska, Bilgarsko narodno poeticno tvoréestvo. Christomatija, Sofija 1964, vgl.
auch die umfangreiche Sammlung von Mihail Arnaudov, Vekovno nasledstvo. Bailgarskoto
narodno poeticesko tvorcestvo, Bd. 2, Sofija 1977 mit 735 Texten. Auch hier fehlen die
Ubersetzungen nicht: z.B. Assen Nicoloff, Bulgarian Folklore, Cleveland, Ohio 1975.
Im Zuge des aufstrebenden makedonischen Nationalismus hiufen sich die spezifisch
makedonischen Liedsammlungen: K. Cirnusanov, Makedonski narodni pesni, Sofija
1956, S. Verkovik, Makedonski narodni pesni (red. K. Penusliski), Skopje 1961, M. K. Ce-
penkov, Makedonski narodni prikazni I, Skopje 1964, Herbert Peukert, Die makedonische
Volkspoesie, Skopje 1978, usw. Neben Regionalstudien (Susanne Ziegler, Das Volkslied in
Westmakedonien. Ein Strukturvergleich von Text und Musik, Berlin 1979) gibt es kompri-
mierte (Christo Vakarelski, Bulgarische Volkskunde, Berlin 1969, 339—349) oder detail-
lierte Ubersichten (Mihail Arnaudov, Ocerki po balgarskija folklor, Sofija 1934, 2613535,
437—464), Studien zu Gattungsproblemen (Dagmar Burkhart, »Zur Taxonomie des bul-
garischen Volksliedes«, z300 Jahre Bulgarien. Studien zum I. Intern. Bulgaristenkongref§
Sofia 1981, Bd. 1, Neuried 1981, 135-150, Boris Kremenliev, »Iypes of Bulgarian Folk
Songs«, The Slavonic and East European Review 34 (1955/56) 355—376) usw.

SERBISCH

Die serbische Kollektionsaktivitdt steht vorerst ganz im Bann der Vukschen Sammlung
(St. Vuk Karadzi¢, Srpske narodne pjesme, 4 Bde. Leipzig *1823-33, Beograd 1958, 9
Bde.) und ihrer Verbreitung in der europiischen Romantik durch Jacob Grimm (Vo/s-
lieder der Serben, 2 Bde., Halle 1825/26), Bartholomaus Kopitar (»Serbische Volkslie-
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der«, Jahrbiicher der Literatur 30,1825, 159—277, 45, 1829, 212—221), Therese A. L. von
Jakob (pseud. Talvj, Volkslieder der Serben, 2 Bde., Halle 1825 und 1835, 2. Aufl. Leip-
zig 1852/53, Neuauflage Leipzig 1980, vgl. auch Gabriella Schubert/Friedhilde Krause
(eds.), Talyj. Therese Albertine Luise von Jakob-Robinson (1797—1870), Weimar 2001) und
Goethe (»Serbische Lieder«, Uber Kunst und Altertum 5/2, 1825, 35-60), aber auch John
Bowring (Narodne srpske pjesme. Serbian Popular Poetry, London 1827) und August Do-
zon (Poésies populaires serbes, Paris 1859). Erst sukzessive beginnt sich die Sammeltitig-
keit vom Vukschen Vorbild zu 16sen, wenn auch das epische Heldenlied weiterhin den
Leittyp abgibt: Sima Milutinovi¢-Sarajlija, Pvejaniva crnogorska i hercegovacka, Leipzig
1837, B. Petranovi¢, Srpske narodne pjesme iz Bosne i Hercegovine, Bd. 2 und 3, Beograd
1867 und 1870, V. Bogis$i¢, Narodne pjesme iz starijib, najvise primorskib zapisa, Beograd
1878 (Glasnik Srpskog Nau¢nog Drustva 10), S. Novakovi¢, »Ein Beitrag zur Literatur
der serbischen Volkspoesie«, Archiv fiir Slavische Philologie 3 (1879) 640 ff., M. Milicevi¢,
Kraljevina Srbija, Beograd 1884, G. A. Nikoli¢, Srpske narodne pesme I, Novi Sad 1888,
August Dozon, Lépopée serbe, chants populaires héroigues, Paris 1888, V. Cajkanovié, Pet-
naet srpskih narodnih pesama, Beograd 1925, S. Stojkovié, Kraljeviéc Marko, Novi Sad
1922, N. Sauli¢, Srpske narodne pjesme, Beograd 1929. Erst im 20. Jh. ist vermehrt die
Regionalforschung anzutreffen: Igor Grin, »Délkelet-magyarorszigi szerb népdalok«, 4
Beékés megyei Miizeumok Kozleményei 5 (1978) 179—231 zu serbischen Liedern in Ungarn,
Olivera Vasi¢/Dimitrije Golemovic (eds.), Narodne pesme i igre u okolini Bujanovca, Be-
ograd 1980) bzw. werden Lieder aus alten Folklorezeitschriften wiederaufgelegt: Mio-
drag Maticki, Narodne pesme u Vili, Novi Sad 1986 aus der Zeitschrift Vila 1865—68. Zu
Ubersetzungen vgl. Stefan Schlotzer, Serbische Heldenlieder, Miinchen 1996.

KROATISCH/DALMATINISCH

Ausgangspunkt ist hier die Sammlung von Andrija Ka¢ié-Mio8i¢, Razgovor ugodni na-
roda slovinskoga (Venedig 1756) Zagreb 1851 (dazu A. Zivaljevié, »Andrija Kaci¢ Miogi¢
slovinski pesnike, Letopis Matice Srpske 172, 1892, 1—43), weiters: L. Marjanovi¢, Hr-
vatske narodne pjesme, Zagreb 1864, S. Mazurani¢, Hrvatske narodne pjesme (Cakavske),
Crikvenica 1907, V. Zganec, Hrvatske narodne pjesme kajkavske, Zagreb 1950, usw. Spa-
ter setzt auch gezielte Gattungs- und Regionalforschung ein: O. Delorko, Narodne epske
pjesme I, Zagreb 1964, ders., Narodne lirske pjesme, Zagreb 1963, Maja Boskovié¢-Stulli,
Narodne epske pjesme II, Zagreb 1964, Stjepan Hranjec, Medjimursko narodno stvaralastvo,
Cakovec 1977, Olinko Delorko, »Narodne pjesme otoka Zlarina«, Narodna umjetnost 17
(1980) 281338, Tanja Peri¢-Polonijo, Sum sumi, grm grmi. Izbor iz usmene poezije, Za-
greb 1986, Renato Pernié, Narodne pjesme iz Istre, Pula 1985 ; auch Klassifikationspro-
bleme stehen zur Debatte, z.B. Tanja Peri¢-Polonijo, »Criteria for Classification of Oral
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Lyric Poetry«, Zorica Rajikovi¢ et al. (eds.), Contributions to the Study of Contemporary
Folklore in Croatia, Zagreb 1988, 155-167.

BOSNISCH/HERZEGOVINISCH

Hier hat Friedrich Salomo Krauss schon lange vor Parry und Lord muslimische Gusla-
renlieder verdffentlicht (z.B. Friedrich Salomo Krauss/Th. Dragicevi¢, »Guslarenlieder aus
Bosnien und dem Herzogland«, Am Urquell NS 1, 1890, 26, 24—30, 40—46, 5661, 7882,
Friedrich Salomo Krauss, »Guslarenlieder«, Der Urquell NS 1,1897,39—45, 5765, 97-103,
134-163, 193—200, 217-239), doch neben dem Heldenlied (I. S. Jastrebov, Obyéai i pesni
Tureckich serbov, St. Petersburg 1889) wurden auch »Frauenlieder« (S. N. Davidovié, Srpske
narodne pjesme iz Bosne (2enske), Pancevo 1884) gesammelt und veréffentlicht. Neben den
epochemachenden Aufzeichnungen von Milman Parry gab es jedoch auch andere Samm-
lungen, wie die von K. Hérmann, Narodne pjesme muslimana u Bosni i Hercegovini, 2 Bde.,
Sarajevo 1933 (1966). Neuere Forschung hat sich auch funktionalen Aspekten in Form
von sozialanthropologischen case studies gewidmet (z.B. Yvonne R. Lockwood, The Func-
tions of Folksong in a Bosnian Village, M. A. thesis, Univ. of Calfornia, Berkely 1969, dies.,
Text and Context. Folksong in a Bosnian Muslim Village, Columbus, Ohio 1983).

SLOWENISCH

Hier wird die zentrale Sammlung von K. Strekelj, Slovenske narode pesmi, 4 Bde., Lju-
bljana 1895—23 (Nachdruck 1980) durch andere Sammlungen flankiert, wie Janez
Scheinigg, Narodne pesni koroskih Slovencev, Ljubljana 1889 zu den Kirntner Slovenen
(Nachdruck Klagenfurt/Celovec 1980), Slovenska Matica, Slovenske narodne pesmi, Bd.
1, Ljubljana 1895—98 und im Deutschen Anastasius Grin (= Anton Graf Auersperg),
Volkslieder aus Krain, Leipzig 1850 (Nachdruck Minchen 1987), eine Titigkeit, die sich
bis zu rezenten Kollektionen fortsetzt wie Josip Dravec, Glasbena folklora Priekije. Pesmi,
Ljubljana 1981, Zmaga Kumer, Slovenske [judske pesmi Koroske, 2 Bde., Ljubljana/Trst/
Celovec 1986 (zu den Kirntner Slovenen), Stevan Kiihar, Ljudsko izrocilo Prekmurja,
Murska Sobota 1988. Der Liedbestand ist Gegenstand zahlreicher Studien (vgl. stich-
probenartig Zmaga Kumer, »Socialnokriti¢no v slovenski ljudski pesmi«, Glasnik SED
17/5 (1977) 175—180). Genaueres in den Fufinoten.

ALBANISCH

Auch hier setzen die Ausgaben und Ubersetzungen von August Dozon, Contes alba-
nais, Paris 1881 (Nachdruck New York 1980) einen ersten Meilenstein. Grundlegend ist
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die frithe Studiensammlung von Zihni Sako et al. (eds.), Mbledhés té hershém té folklorit
shgiptar (1635—1912), 3 Bde., Tirana 1961-63, vgl. auch ders., Chansonnier des preux

albanais, Paris 1967 und Trésor du chansonnier populaire albanais, Tirana 1975. Zu den

Arvanitenliedern in Griechenland Maria Michail-Dede, Apfavitika tpayoddia, 2 Bde.,
Athen 1978, 1981, Thanasis Moraitis, AvBoioyia apfavitikwv tpayovdicv the EALddog,
Athen 2002. Zu den Albanern in Kosovo: Shefqet Pllana, »Uber die albanischen Volks-
lieder des Kosovo«, Studia humanistica 1 (1974) 101—-114, zu den Albanern in Sudita-
lien: Michele Marchiano, Canti popolari albanesi dell colonie d’Italia, Foggia 1908 (Sala

Bolognese 1986). Vgl. auch E. Koliqi, Poesia popolare albanese, Firenze 1957, ders., Epica

populare albanese, Padua 1937, Kéengé popullore legjendare, Tirana 1955, Qemal Haxhi-
hasani et al., Chansonnier épique albanais, Tirana 1983 und M. Lambertz, Albanisches

Lesebuch, Leipzig 1948.

GRIECHISCH

Das erste veroffentlichte griechische Volkslied fillt in das Jahr 1584". Die chronolo-
gisch dlteste Sammlung ist die von Werner von Haxthausen, noch vor der Griechischen
Revolution entstanden (vgl. Alexis Politis, H avaxdivyn twv eAdnvikdv dnpotixdy tpa-
y0vo1dV, Athen 1984); sie blieb lange unveréffentlicht und wurde erst im 20. Jh. von
Karl Schulte-Kemminghausen und Gustav Soyter ediert (Werner von Haxthausen, NVeu-
griechische Volkslieder. Urtext und Ubersetzung, Miinster 1935, dazu auch Gustav Soyter,
»Neugriechische Lieder, Disticha und Sprichworter aus der v. Haxthausen’schen Samm-
lung«, Laografia 11,1934/37, 191-215). Es folgte chronologisch Claude Fauriel, Chants
populaires de la Gréce moderne, 2 Bde., Paris 1824/25 (deutsche Ubers. von Wilhelm
Miller, Leipzig 1825 ; kritische Ausgabe mit unveréffentlichten Liedern aus dem Nach-
lafl bei Alexis Politis, Claude Fauriel, EAAnvikd dnuotixd tpayovdia, 2 Bde. Heraklion
1999), sowie eine ganze Reihe von weiteren Sammlungen und Ubersetzungen im Zuge
des Philhellenismus: Karl Theodor Kind, Neugriechische Volkslieder im Original und mit
deutscher Uéersetzung, Grimma 1827 (Leipzig 1833, Anthologie neugriechischer Volkslie-
der, Leipzig 1861 und weitere Ausgaben mit verschiedenen Titeln), Niccolo Tommaseo,
Canti popolari greci, Venezia 1842, M. de Marcellus, Chants du peuple en Greéce, 2 Bde.,
Paris 1851 (1860), die umfangreiche Kollektion von Originaltexten von Arnoldus Passow,
Tpayovoia powuaiike. Popularia carmina Graeciae recentioris, Lipsiae 1860 (Athen 1958),
Emile Legrand, Recueil de poémes historigues en grec vulgaire, Paris 1867, ders., Chansons
populaires, Paris 1870, ders., Recueil de chansons populaires grecs, Paris 1873, Anton Jean-
naraki, Kretas Volkslieder nebst Distichen und Sprichwértern, Leipzig 1876 (zweisprachig),
Lucy Mary Jane Garnett, Greek Folk-Songs from the Turkish Provinces of Greece, London
1885 (mit gedndertem Titel auch 1888), dies., New Folk-Lore Researches Greek Folk Po-
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esy, 2 Bde., vol. 1. Folk-Verse, London 1896, Hermann Liibke, Neugriechische Volks- und
Liebeslieder in deutscher Nachdichtung, Berlin 1895, ders., Volkslieder der Griechen, Berlin
1897; im 20.Jh. dann George F. Abbott, Songs of Modern Greece, Cambridge 1900, Nicolo
Tommaseo, Canti popolari Greci, Milano/Palermo/Napoli 1905, Hubert Pernot, Antholo-
gie populaire de la Gréce moderne, Paris 1910 (ders., Chansons populaire grecques des XVe et
XVlIe siécles, Paris 1931). Zu diesem Zeitpunkt bildet die kommentierte Liedausgabe von
Nikolaos Politis, Exdoyai ard ta tpayoiddio ta eAdnvixod Aaod, Athen 1914 eine deutliche
Zisur (zur etwas ubertriebenen Kritik der Variantenkompilation Giannis Apostolakis,
To onpotixd tpayovdia. Or oviloyés, Athen 1929). Es folgen die Studien von Richard
M. Dawkins, »Some Modern Greek Songs from Cappadocia«, American Journal of Ar-
caeology 38 (1934) 112—122, ders., »Iurco-Christian Songs from Asia Minor«, Annuaire
de I'Institute Philologique et Historique d’Orient 2 (1934) 185—206, die epochemachende
Sammlung des Schweizer Musikwissenschaftlers Samuel Baud-Bovy, Chansons du Do-
décanése I-IT, Athénes 1935, 1938, die Ubersetzungen der Mirchensammlerin Marianne
Klaar, Klephtenkrieg, Athen 1938, die Ubersetzungen und Orinalaufnahmen von Hed-
wig Liideke (Im Paradies der Volksdichtung, Berlin 1948, »Griechische Volksdichtung«
Archiv fiir Literatur und Volksdichtung 1, 1949, 196—250, Neugriechische Volkslieder, Zweiter
Teil, Ubertragungen, Athen 1964)*, Ismene Deter-Grohmann, Das neugriechische Volks-
lied, Miinchen 1968, Ellen Frye, The Marble Threshing Floor. A collection of Greek folksongs,
Austin 1973. 1962 war die offiziése Akademie-Ausgabe erfolgt: EAApvixd dnpotikd,
payovola, Athen 1962, die die Akritischen und historischen Lieder umfafit, Kleften-
lieder und Balladen (Nachdruck 2000, der 2. Bd. mit den Gbrigen Liedkategorien ist
nie erschienen, der 3. Bd. Athen 1968 ist der Musikologie gewidmet, Nachdruck 1999),
fast gleichzeitig die Volksliedsammlung aus dem 17%. Jh. im Iviron-Kloster auf Athos
durch Bertrand Bouvier, Anuotixc tpayodoio amo yeipdypapo e poviig Ipwv, Athénes
1960 (dazu auch D. Mazaraki, Movaikij supnveio twv onuotikdv tpoayovdldv te povig
1Biipwv, Athen 1967), der vor allem durch seine akribische Monographie zum Marien-
klage-Ansingelied am Karfreitag hervorgetreten ist: Le mirologue de la Vierge. Chansons
et poemes sur la Passion du Christ. I. La chanson populaire du Vendredi Saint, Genéve 1976
(ein 2. Band fiir die Schrifttradition ist nie erschienen)®. 1973 legt Alexis Politis die
akribisch kommentierte Ausgabe der Kleftenlieder vor (7o dnuotixd tpayovdr. KAéptika,
Athen 1973, Einleitung 11-53), 1975 Giorgos loannu die Balladen (7o dnuotixd tpa-
yobor. Ilapaloyés, Athen 1975, Einleitung 7—-28), 1983 Guy Saunier zu den Liedern auf
die Fremde (7o dnuotixé wpayovdr. Tng Eevitids, Athen 1983, Einleitung 5—16) und 1999
zu den Lamentationen (To dnuotixo tpayoddr. To poipoidyia, Athen 1999 mit ausfithr-
lichen Motivanalysen)®, zu den obszénen und satirischen Karnevals-Schwankliedern
Maria Michail-Dede (70 doguvo — aviepo — vPpiotiéd oro elnviki dnpotikd tpayoddt,
Athen 1991)", zu den jiingeren Riuberliedern Christos Chalatsas (Aotpixd tpoyod-
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dia, Athen 2000), zum gedruckten professionellen Binkellied auf Zypern Konstantinos
Giankullis (Corpus Kompraxwv diadexticov Homrikdv Keypévav, 4 Bde., Nicosia 1998—
2001). Zu Liedsammlungen und Studien nach 1970 vgl. auch Walter Puchner, »Wege
der griechischen Liedforschung«, Sidost-Forschungen 48 (1989) 217—-232. Transkribierte
Liedtexte finden sich auch in der musikwissenschaftlichen Monographie von Rolf Maria
Brandl und Diether Reinsch, Die Volksmusik der Insel Karpathos. Bd. 1: Die Lyramusik von
Karpathos, Géttingen 1992,

Die Liedforschung entwickelt sich seit A. Luber, Der iambische Hendekasyllabus in
kretischen Volksliedern, Gorz 1888, in steigender Intensitit: 1923 legt Stilpon Kyriakidis
eine Ubersicht iiber die Liedkategorien vor: EAnvikij Aaoypagia. Mépog A'. Ta pvnueia
0V Adyov, Athen 1923, 2096 (2. Aufl. Athen 1965, 44-119, auch in Alki Kyriadiku-
Nestoros (ed.): St. P. Kyriakidis, To dnuotixd tpoyotor. Zovaywyi peletdv, Athen 1978,
1—75, wo seine Studien zur Morphologie des Volksliedes nachgedruckt werden), jedoch
von herausragender Bedeutung sind die Studien des Schweizer Musikwissenschaft-
lers Samuel Baud-Bovy: »Sur le yeMdoviopox, Byzantina-Metabyzantina 1 (New York
City 1946) 23—32, »Sur le chanson grecque antique et moderne«, Revue musical suisse
93 (1953) 418—423, »La strophe de distiques rimés dans la chansons grecque«, Studia
memoriae Belae Bartdk sacra, Budapest 1956, 353—373, »La systematization des chansons
populaires«, Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 7 (1965) 214—229,
»H emucpdrnon tov dekamevtacOAAABoV 6T0 EMANVIKO dNUOTIKO Tpayovdi«, EiAnvikad
26 (1973) 301313 usw., vor allem seine Monographie Chansons populaires de Créte oc-
cidentale, Genéve 1972 und seine Ubersicht Aokiuio yio to eAdviké dSnuotixé tpoyotdr,
Nauplion 1984 (vgl. meine ausfiihrliche Bespr. in Siidost-Forschungen 44 1985, 511-515).
Daneben auch Démetrios A. Petropoulos, La comparaison dans la chanson populaire grec-
que, Athénes 1954. Von herausragender Bedeutung sind auch die Studien von Guy (Mi-
chel) Saunier geworden: »Le combat avec Charos dans les chansons popuaires grecque«
EMnvikd 25 (1972) 119-152, 335—370 und »Charos et 'histoire dans les chansons po-
pulaires grecques«, Revue des Etudes Grecques 95 (1982) 297-321 (zu dem Thema auch
Margret Alexiou, »Modern Greek Folklore and its Relation to the Past: The evolution
of Charos in Greek Tradition«, Speros Vryonis (ed.), The »Past« in Medieval and Modern
Greek Culture, Malibu 1978, 221-236), gesammelt nun in EAAnvikd Anpotixd Tpoyodoio.
Zovaywyn usletdv (1968-2000), Athen 2001 (dort nun auch eine griechische Uberset-
zung seiner unverdffentlichten franz. Diss. Les chansons de noces a thémes funébres, Paris
1968) sowie seine Monographie Adikia. Le mal et I'injustice dans les chansons populaires
grecques, Paris 1979. Auch die Formelforschung hat sich des griechischen Liedbestandes
angenommen: Albert B. Lord, »The Heroic Tradition of Greek Epic and Ballad: Con-
tinuity and Change«, Nikoforos P. Diamandouros et al. (eds.), Hellenism and the First
Greek War of Liberation (182 1—1830): Continuity and Change, Thessaloniki 1976, 79-94.
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Zu den historischen Liedern der rimes of Kreta Gareth Morgan, »Cretan Poetry: Sources
and Inspiration«, Kpnrixd Xpovikd 14 (1960) 7—57, zu den Klageliedern und ihrer Per-
formanz speziell Anna Caraveli, »The song beyond the song: aesthetic and social interac-
tion in Greek Folksong, Journal of American Folklore 95 (1982) 129—158". Semiotisch-
strukturalistische Analysen hat vor allem Eratosthenis Kapsomenos geliefert (7o eAdy-
VIKO Onuotiko tpayodor. H aicbnuikiy, o uvog xai 1 1deoloyia tov, Rethymno 1978, ders.,
Anpotikd Tpayovdr. Mia Siapopetikii mpooéyyion, Athen 1990). Besonders materialreich
ist die Dissertation von Sp. Anagnostopulos tiber die Lieder von Charos und die Un-
terwelt (O Oavarog kou o Karw Kdouog oty dnuotiki moinon, Diss. Athen 1984). Einen
systematischen Zugang mit Anwendung der Methoden der Formelforschung hat Rode-
rick Beaton gesucht (Folk poetry of modern Greece, Oxford 1980)*°, ebenso wie Grigoris
Sifakis (I1a pua momtikij rov eAAnvikod dnuotiod tpayovdiod, Heraklion 1988)". Speziell
erwihnt muf} die materialreiche Dissertation von Emmanuelle Moser-Karagiannis, Le
bestiaire de la chanson populaire grecque moderne, Paris 1997, werden, deren Studien zur
griechischen Folklore in einem Sammelband, Littérature orale de la Gréce moderne. Recueil
d¢tudes, Athénes 2005 vereinigt sind. Enorm ist auch die Bibliographie zu den rebetika-
Liedern, die jedoch hier nicht zur Debatte stehen. Forschungsiibersichten finden sich
bei Georgios Spyridakis, »Volksliedforschung in Griechenland, Jahrbuch fiir Volkslied-
forschung 11 (1968) 181-192, ders., »Die Erforschung des Volksliedes und der Volksmu-
sik in der byzantinischen Epoche (4.—15.]Jh.)«, Ezetnpic Etaipeios Bolovtivev Zrovddv
38 (1971) 224—232 und Walter Puchner, »2 5 Jahre Forschung zum griechischen Volks-
lied«, Studien zum griechischen Volkslied, Wien 1996, 223—294 und ders., »Zapévta xpovio
£PELVOG Y10l TO EAANVIKO SNUOTIKO TPayoudi«, MEAETES 10 TO EAANVIKG dNUOTIKO TPaYODAL,
Athen 2013, 230-490. Eine kritische Ubersicht auch bei Guy Saunier, »[Ipdcparteg €pev-
veg (1970-1986) ota EAAMVIKG dnpotikd Tpayoddia kot mpoPripata pedodoloyiog. A
Keipevo kot grholoyukr| kprrikii«, Mvijuwy 12 (1989) 67—88 (ein zweiter Teil dieses For-
schungsberichts ist nicht erschienen).

TURKISCH

Der Beginn der Beschiftigung mit dem tirkischen Volkslied ist in der europdischen
Orientalistik zu suchen: Ignicz Kuanos, »Turkische Volkslieder«, Wiener Zeitschrift fiir
die Kunde des Morgenlandes 11 (1888) 319—324, III (1889) 69—76,1V (1890) 35—42, Ma-
ximilian Bittner, »Tiirkische Volkslieder nach Aufzeichnungen von Schahen Efendi
Alanc, ibid. X1 (1897) 357373, Ignécz Kinos, »Uber die Volkspoesie der Osmani-
schen Tiirken«, W. Radloff, Proben der Volksliteratur der Tiirkischen Stamme, VIII. Teil,
Mundarten der Osmanen. Gesammelt und Gbersetzt von Dr. I. Kunos, Petersburg 1899,
I-XLII, bes. XXII L., Tadeusz Kowalski, Ze studjow nad forma poezji ludow tureckich,
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Bd. I, Krakéw 1922, 61—102 (ders. »Tirkii«, Enzyklopidie des Islam 1V, 1053—54), iber
Canakkale-Lieder in Beziehung zum Balkan Willi Heffening, »Itirkische Volkslieders,
Der Islam X111 (1923) 236—267. In der republikanische Tiirkei wird die Liedsammlung
durch Ziya Gokalp und den Nationalismus 1926—29 angeregt und geférdert: Das Da-
rilbehan (Konservatorium) unternimmt vier Forschungsreisen mit der Aufzeichnung
von iber 1000 Liedern (Seyfettin & Sezai Asaf, Yurdumuzun Nagmeleri, 1925),ab 1928
setzt die Folklore-Gesellschaft »Halkbilgisi Demegi« diese Sammeltitigkeit fort, ab
1932 die Halkevleri (Volkshiuser); das Konservatorium in Ankara organisiert 1937
52 Forschungsreisen (mit 10.000 Liedern, die folklorisiert auch im Rundfunk gesen-
det werden). Wissenschaftliche Sammlungen stammen von Béla Bartok (Aufnahmen
1936), Benjamin Suchoff (ed.), Turkish Folk Music from Asia Minor, Princeton/London
1976 (Nachwort von Kurt Reinhard) und Wolfram Eberhard, Minstrel Tules from South-
eastern Turkey, Berkeley/Los Angeles 1955. Heute sind grundlegende Sammlungen
die von Cahit Oztelli, Halk Tiirkiileri evierinin énii, Istanbul 1982 (die umfangreichste
Sammlung, allerdings ohne Begleitangaben) und Mehmet Ozbek, Folklor ve Tirkiileri-
miz, Istanbul 1975 (nicht direkt aus miindlichen Quellen, aus zweiter Hand), von regio-
naler Reichweite sind Mehmet Tugrul, Orencik ve Abi Koyerlinin Tiirkiileri, Ankara 1945
und Enver Gokge, Egin Tlirkiileri, Ankara 1982. Zuverldssige Sammlungen aus eigener
Feldforschung hat Ursula Reinhard geliefert: Vor seinen Héiusern eine Weide. Volksliedtexte
aus der Siid-Tiirkei, Berlin 1965 (Veroffentlichungen des Museums fiir Volkerkunde
Berlin, NF 8, Musikethnologische Abteilung 2) (aus der Feldforschungsarbeit mit Kurt
Reinhard 1955/56, katalogisiert in ders., Ttirkische Musik, Berlin 1962, Veréftentlichun-
gen des Museums fiir Volkerkunde Berlin, NF 8, Musikethnologische Abteilung 3),
eine Bestandsaufnahme ohne asik-Lieder (vgl. auch ders., »Grundlagen und Ergebnisse
der Erforschung turkischer Musike, Acta Musicologica 44, 1972, 266—280), sowie Kurt
und Ursula Reinhard, Auf der Fiedel mein. Volkslieder von der osttiirkischen Schwarzmeer-
kiiste, Berlin 1968, mit Indices von P. N. Boratav. Vgl. auch Ahmet Stikri Esen, Anadolu
Agitlary, Ankara 1982, ders., Anadolu Tirkiileri, Ankara 1986, ders., Anadolu Destanlari,
Ankara 1991 usw. Die Volkspoesie hat z.T. auch Eingang in die Literaturgeschichten
gefunden (z.B. Edmond Saussey, Littérature populaire turque, Paris 1936), fithrender
Forscher war auch auf diesem Sektor P. N. Boratav (Niheres dazu in den Fufinoten).
Zur isthetisch-philologischen Analyse vgl. Ali Osman Oztiirk, Das tiirkische Volkslied als
sprachliches Kunstwerk, Bern etc. 1994.

SEFARDISCH, HEBRAISCH U. A.

Dartiberhinaus gibt es eine ganze Reihe von Aufzeichnungen judeo-spanischer Lieder
aus verschiedenen Teilen der Balkanhalbinsel. In Auswahl: Samuel G. Armistead/Jo-
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seph H. Silverman (eds.), Judeo-Spanish Ballads from Bosnia, Philadelphia 1971, Samuel
G. Armistead/Joseph. H. Silverman/Krinka Vidakovi¢, »Judeo-Spanish Ballads from
Bosnia. Nine Additional Texts form the Jevrejski Glas«, Kentucky Romance Quarterly
26 (1979) 3—13, Samuel G. Armistead/Joseph H. Silverman/Iakov M. Hassén, Seis ro-
mancerillos de cordel sefardies, Madrid 1981 (Nachdruck von sechs sefardischen Balladen-
volksbiichern gedruckt in Thessaloniki, Smyrna, Jerusalem und Konstantinopel 1895—
1926), Samuel G. Armistead/Joseph H. Silverman, »Judeo-spanish ballads from Mo-
nastir, Jugoslavia (collected by Max A. Luria)«, Hispania Judaica, Barcelona 1982, 923,
Samuel Armistead, »Greek elements in Judeo-Spanish traditional poetry«, Laografia
32 (1979—81) 134—164, Denah Levy Lida/Samuel G. Armistead/Joseph H. Silverman/
Israel J. Katz, »Five Judeo-Spanish Ballads from Smyrnac, John S. Geary et al. (eds.),
Florilegium Hispanicum. Medieval and Golden Age Studies presented to Doroth Clotelle
Clark, Madison 1983, 279—289 usw. Zu den Romanioten in Epirus Benjamin Schwartz/
Apostolos N. Athanassakis, »The Greek-Jewish songs of Yannina: A Unique Collection
of Jewish Religious Poetry«, Modern Greek Studies Yearbook 3 (1987) 177—240. Dazu
auch die Ubersicht von Stamatka Kaludova, »Sur la poésie et la musique des juifs de la
péninsule balkanique, du XV au XX¢ siecle«, Etudes balkaniques 6/2 (1970) 98—123 und
der Forschungsbericht und die Bibliographie von Stamatka Kaludova und Joseph H.
Silverman, »The Judeo-Spanish Ballad Tradition«, Oral Tradition 2/2—3 (1987) 633—644.

KOMMENTIERTE BIBLIOGRAPHIE ZUM ZWEITEN TEIL : GESPROCHENE
TEXTE

Die Kommentierte Bibliographie geht in diesem Fall nach Lindern und Sprachen vor
und ist alphabetisch geordnet. Jeder Landesartikel beginnt mit einem Hinweis auf ent-
sprechende Ubersichten: 1. die Linderartikel in der Enzyklopidie des Mirchens (EM),
bzw. 2. in Diether Roth/Walter Kahn (eds.), Marchen und Marchenforschung in Europa,
Frankfurt 1993 (MME), sowie, soweit vorhanden, 3) eine ﬁbersichtsbibliographie; es
folgt eine Liste der Textsammlungen in Originalsprache und Ubersetzung, chronolo-
gisch geordnet, die Hinweise auf eine eventuell bestehende Katalogisierung der Er-
zdhltypen (nach AaTh, ATU oder eigener Systematik) und ausgewihlte Hinweise auf
Studien und Tendenzen der Forschung. Titel werden nur dann tbersetzt, wenn sie nicht
konventionell sind (spezifische Mirchentitel); die in vielen Landern zahlreichen einhei-
mischen Textsammlungen konnen nur in beschrinktem Ausmaf berticksichtigt werden.
Sprachiibergreifende Monographien zur Erzahlforschung in Stidosteuropa sind eher
selten: fir die Texte z.B. A. Leskien, Balkanmirchen aus Albanien, Bulgarien, Serbien
und Kroatien, Jena 1915 (*1919), viel komparatives Material und kommentierte Studien
zu Einzellindern finden sich bei J. Bolte/G. Polivka, Anmerkungen zu den Kinder- und
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Hausmdrchen der Briider Grimm, 5 Bde., Leipzig 191532, pass. Vgl. aber auch Studien
wie die von Karl Horélek, »Beitrag zur balkanischen Mirchenkunde«, Fabula 6 (1964)
1-32.

ALBANIEN

Martin Camaj, »Albanien«, EM 1 (1977) 248—254. Sammlung élterer Texte von Volks-
erzihlungen (pérella von lat. parabola) und Studien 1635-1912 in Mbledhés: Instituti i
Folklorit: Mpledhé té hershém té folklorit shqiptar, Bd. 1—3, Tirané 1961—62, iltere Text-
sammlungen von Mirchen und Volksprosa Proza popullore, herausgegeben vom Institut
i Folklorit in Tirana, 4 Bde., Tirané 1963—66, Feldforschungsergebnisse iiber die Al-
baner in Italien (mit Klassifizierung der Volkserzihlungen nach AaTh) in Nowvellistica
italo-albanese, a cura di Martin Camaj, 3 Bde., Roma 1962, 1970, 1972.

Einzelne Textsammlungen und Ubersetzungen :J. G.von Hahn, Albanesische Studien,
3 Bde., Jena 1854, I 163—169, ders., Griechische und albanische Mirchen, 2 Bde., Leipzig
1864 (Munchen 1918) [Mbledhés 1 86—9o, Proza popullore 1 123-127], D. Comparetti,
Canti e racconti del popolo italiano 1 (Novelline popolari italiane 1), Torino 1875, 308 (aus
Piana degli Albanesti), G. Pitre, Fiabe, Novelle e racconti popolare siciliani 4, Palermo 1875
[Mbledhés 111 542—575], E. Mitkos, Béleta shgipetare, Alexandria 1878 (Wien *1924),
eine bedeutende Sammlung des Vertreters der »Rilindja«<-Bewegung der nationalen
Wiedergeburt [ Mbledhés 1, Proza popullore 1 128—180]; Mirchen finden sich auch in
Lehrbuchern des Albanischen, z.B. A. Dozon, Manuel de la langue chkipe ou albanaise,
Paris 1879 [Mbledhés 1 256—305], J. U. Jarnik, Zur albanischen Sprachkunde, Leipzig
1881, ders., Prispevku ku poznani nareci albanskych, Praha 1883 [Mbledhés 1 333—362,
Proza popullore 1 243—276], A. G. Kuluriotis, AAfavikov alpafntépiov. (Abavatar ar-
béror), Athen 1882, Gustav Meyer, »Albanische Mirchen«, Archiv fiir Litteraturgeschichte
12 (1884) 92—148,]J. U. Jarnik, »Albanische Mirchen und Schwinke. Mitgeteilt und
Ubersetzt«, Zeitschrift fiir Volkskunde 2 (1890) 264—269, 412—424, 345—349, 421—424, 3
(1891) 184, 218-220, 264—265,296—298, 4 (1892) 299—304, K. A. Sapkarev, Sbornik ot
balgarski narodni umotvorenija Bd. 8 u. g pass., Sofija 1892 [Mbledhés 1 435—455], H. Pe-
dersen, Albanische Texte mit Glossar, Leipzig 1895 [Mbledhés 1 435—455, Proza popullore
1339-3571, G.]. Merturi, Grammatica della lingua albanese, Frascati 1904 (2 Mirchen)
[Mbledhés 111 513—515], S. R. Dine, Valét e dedit [Die Wellen des Meeres], Sofia 1908
[Mbledhes 111 240276, Proza popullore 1 338—364], Max Lambertz, Albanische Mirchen
und andere Texte zur albanischen Volkskunde, Wien 1922 (Osterr. Ak. d. Wiss., Schrif-
ten der Balkankomm., Ling. Abt., Bd. 12), M. M. Hasluck, Kéndime Englisht-Shqip
or Albanian-English Reader. Sixteen Albanian Folk-Stories, collected and translated, with
two Grammars and Vocabularies, Cambridge UP 1931, P. A. Furikis, »E Bukura e dheut«
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[Die Schoéne der Erde], 405va 44 (1932) 54—58 (mit griech. Ubers.) [Proza popullore
IV 7—48], A. Sirdani, Kallxime popullore, Shkoder 1933, G. Karma, Nder male tone [In
unseren Bergen], Shoder 1940 (Miérchen und Legenden), C. Tagliaviani, L'Albanese di
Dalmazia, Firenze 1938, 48—50 [Proza popullore1 53, 106—108], D. Kurti, Prralla komb-
tare mbledhé prej gojés sé popullit, 2 Bde., Shkoder 1940 [Proza popullore I1 138—421],
C. Brown, »Eight Folktales from the Prizren-District«, Folk-Lore 59 (1948) 34—42, W.
Giese, »Sind Mirchen Liigen? Ein Beitrag zur ruminisch-albanischen Mirchenkundex,
Cabiers Sextil Pugcariu 1 (1952) 137—140, Max Lambertz, Die gefliigelte Schwester und
die Dunklen der Erde. Albanische Volksmérchen, Eisenach 1952 (*1957), ders., Albanien
erzdhlt, Berlin 1956, ders., Die Volksepik der Albaner, Halle/Saale 1958, E. Koligi, Poesia
popolare albanese, Firenze 1957, M. Camaj/U. Schier-Oberdorfter, Albanische Marchen,
Diisseldorf/Kéln 1974.

In den 50er Jahren wird die Kommission fiir Folklore im Institut fiir Wiss. in Tirana
gegriindet, ab 1960 ein eigenes Institut, das Mbledhés 3 Bde. und Proza popullore 4 Bde.
herausgegeben hat; daneben erscheinen viele Studien in Buletin i Universitetit shtetéror
té Tiranés [Bulletin der Staatl. Univ. Tirana,, BUT 1946—64], sowie die Volksmirchen-
sammlung von Zihni Sako et al., Pérralla popullore shqiptare, Tirané 1954 (auf Unga-
risch in Budapest 195 5], Feldforschungsberichte wie z.B. Q. Haxhihasani, »Eskpedita
folklorike e Kolonjés«, BUT 1 (1956) 189—205 und G. Komnino, »Ekspedita folklorike
e Krujés«, BUT 3 (1956) 235—261. Zihni Sako, Folklor shqiptar, Tirané 1962 gibt Texte
fiir die Mittelschulen heraus. Volkserz. sind auch bei E. Cabej, »Albanische Volkskundex,
Stidost-Forschungen 25 (1966) 333—387 berticksichtigt; daneben gibt es Regionalmono-
graphien wie Gber Drenica in Kosovo H. Kajtazi, Proza popullore e Drenicés, Prishtiné
1970 und A. Cetta, Prozé popullore nga Drenica, 2 Bde., Prishtin€ 1972.

BULGARIEN

Petir Dinekov, EM 2 (1979) 1019—1030, Yordanka Koéeva, »Mirchen und Mirchen-
forschung in Bulgarien«, MME 24-34. Petir Dinekov, Bilgarski folklor I, Sofija 1959
(*1972), C. Romanska, Slavjanski folklor, Sofija 1963, Christo Vakarelski, Bulgarische
Volkskunde, Berlin 1969.

Der erste bulgar. Mirchentext findet sich im Vorwort der »Srbijanka« von S.
Milutinovié, Leipzig 1826 (aufgez. Vidin 1817), zu einzelnen Mirchentexten in Zeit-
schriften vgl. P. Syrku, »Ein bibliographischer Beitrag zur bulgarischen Mirchenlitera-
tur«, Archiv fiir slavische Philologie 6 (1882) 130-133, auch in Binden mit allgemeinerer
Themenstellung wie G. S. Rakovski, Pokazalec ili rakovodstvo ..., Odessa 1859, L. Kara-
velov, Pamjatniki narodnago byta bolgar,Moskva 1861 und V. D. Colakov, Bdlgarski naro-
den sbornik, Bolgrad 1872, 247—260, u.a., vor allem aber bei K. A. Sapkarev (1834-1909),
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Sbornik ot narodni starini. 3: Bilgarski narodni prikazki i verovanija, Plovdiv 1885 (insges.
81 Erzihlungen) und ders., Sbornik ot balgarski narodni umotvorenija 8—9, Sofija 1892—
94 (289 Texte) (S6NU, vgl. dazu die Kommentare zu den Mirchen durch J. Polivka in
Sbornik ot balgarski narodni umotvorenija 18, 1901, 605—640). Enormes Material ist auch
in Sbornik za narodni umotvorenija, nauka i kniznina, herausgegeben von L. D. Sismanov
(1862—-1928) ab 1889 angehiuft, meist in Form von regionalen Materialberichten aus
dem Heimatort, z.B. besonders materialreich in der Monographie tiber Graovo, west-
lich von Sofia, A. P. Martinov, Narodopisni materiali of Graovo, Sofija 1958. An Uber-
setzungen sind zu nennen K. Haralampieft, Bulgarische Volksmdrchen, Diisseldort/Kdln
1971, Hilde Fey, Marchen aus Bulgarien, Frankfurt/M. 1977, dies., Das Médchen aus Kalk.
Marchen vom Balkan, Frankfurt/M. 1986, Elena Ognjanova, Mdrchen aus Bulgarien,
Wiesbaden 1987. Wissenschaftliche Veroftentlichungen von Volkserzahlungen finden
sich in der Serie Balgarsko narodno tvorcestvo, Sofija 1963 (BNT Bd. 9 Zauber- und
Tiermirchen, Bd. 1o Novellenmirchen und Schwinke, Bd. 11 Volksiiberlieferungen
und Legenden).

Mihail P. Arnaudov hat den ersten Versuch einer Klassifikation der Mirchen vorge-
nommen: »Bilgarskite narodni prikazki. Opit za klasifikacija«, SSNU 21 (1905) 1-110.
Aufgrund der Veréffentlichung des Typenverzeichnisses der bulgarischen Volkserzih-
lungen noch vor der Jahrtausendwende sind mehrere Artikel von Rosica Angelova und
C. Romanska hinfillig geworden (vgl. auch Chr. Vakarelski, »Betrachtung tiber das heu-
tigen bulgarische Volksmarchen«, Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde 6, 1960, 349—352): L.
Daskalova Perkovski, D. Dobreva, J. Ko¢eva , E. Miceva, Katalog na balgarskite folklorni
prikazki, Sofija 1994, L. Daskalova Perkovski, D. Dobreva, J. Koc¢eva, E. Miceva (ed.
Klaus Roth), Typenverzeichnis der bulgarischen Volksmirchen, Helsinki 1995 (FFC 257).
Der Katalog ist nach AaTh erstellt, enthilt jedoch fast ein Viertel Oikotypen, bei den
Schwinken usw. sogar die Hilfte; in seiner deutschen Fassung ist er nun auch einem
internationalen Publikum zuginglich. An diesem Katalog ist die Problematik des std-
osteuropdischen Erzihlraums in Bezug auf das Typenverzeichnis augenfillig.

Wissenschaftliche Studien: Einen Versuch zu einer Mirchentheorie hat Mihail P.
Arnaudov, »Narodnata prikazka«, Ocerci po balgarskija folklor, Bd. 2, Sofija 1969, 5—74
vorgelegt, ebenso eine Studie zu Genesis und Verwandtschaft des Mirchens »Poteklo i
srotsvo na narodnite prikazkic, ibid., 75-153; ein Uberblick iiber die einzelnen Gattun-
gen ist in Balgarsko narodno tvoréestvo, Sofija 1963 gegeben: V. Viléev zum Zaubermir-
chen BNT 9, 5—77, P. Dinekov zu Alltagsmirchen [= Novellenmirchen] und Schwin-
ken BNT 10, 5—51, C. Romanska zu historischen Sagen und [jberlieferungen BNT 11,
5—46. Besonders interessant sind die vergleichenden Studien von K. Horélek, Orientdlni
vlivy v bulharské lidové tradice. Pohddkoslovni studie, Praha 1964, in Kurzfassung ders.,
»Orientalische Mirchen in der balkanischen Uberlieferung«, Les études balkaniques 2
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(1967) 69—86 sowie »Mirchen aus sTausend und eine Nacht« bei den Slaven«, Fabula 10
(1969) 155—190. Eine ganze Reihe von Studien vor allem zu den Zaubermirchen ist in
Bilgarksi Folklor erschienen. Mit der heutigen Situation beschiftigen sich E. Mizeva-
Kolarska, »Die Thematik des lebendigen Erzihlens in Bulgarien«, Fabula 31 (1990)
76—84, Klaus Roth, »Die mundliche Tradition und die Entwicklung der bulgarischen
Popularliteratur«, FS Wolfgang Gesemann, Neuried 1986, 305—317, ders., »Mirchen als
Lesestoft fiir alle. Populare Mirchenbiichlein in Bulgarien«, Dona Ethnologia. FS L.
Kretzenbacher, Miinchen 1983, 267—289.

GRIECHENLAND

Michael G. Meraklis, »Griechenland« EM 6 (1990) 143—161, ders., »Mirchen in Grie-
chenland«, MME 99—105, Georgios A. Megas, »Der griechische Mirchenraum und der
Katalog der griechischen Mirchenvarianten, Internationaler Kongref§ der Volkserzih-
lungsforscher in Kiel und Kopenhagen 1959, Berlin 1961, 199—205. Die Bibliographie von
Julia E. Miller, Modern Greek Folklore. An Annotated Bibliography, New York/London
1985 ist vollig irreprisentativ und bringt fast nur englische Titel zu Amerika-Griechen
(vgl. auch meine Anzeige in Osterr. Zeitschrift fiir Volkskunde XL1/9o 1987, 347-349).
Texte und Ubersetzungen: Zuerst erschienen Mirchentexte in verschiedenen Zeit-
schriften; das Sammeln von Mirchen hatte jedoch nicht die gleiche politische Brisanz
wie das Volkslied (nach Herder und gegen Fallmerayers Diskontinuititstheorie). Die
erste Sammlung stammt von Johann Georg von Hahn, Griechische und albanesische
Mearchen, 2 Bde., Leipzig 1864 (101 griech. Mirchen, Miinchen/Berlin 21918 ohne die
Kommentare, Neudruck Nordlingen 1987 ohne die 13 albanischen Mirchen; dazu G.
Grimm, Johann Georg von Hahn (1811-1869), Leben und Werk, Wiesbaden 1964), 30
Texte aus dem Nachlafl von Hahn und 17 neuaufgenommene aus dem Agiis—Raum
brachte Jean Pio, Contes populaires grecs, Kopenhagen 1879; weiters: Bernhard Schmidt,
Griechische Mérchen, Sagen und Volkslieder, Leipzig 1877 (25 Texte, reprint Hildesheim
1978, vorher schon Das Volksleben der Griechen und das Hellenische Alterthum, Leipzig
1871), Emile Legrand, Recueil des contes populaires grec, Paris 1881, E. Mitsotakis, Aus-
gewablte griechische Volksmirchen, Berlin 1882, E.'T. Geldart, Modern Greek Folklore: The
Tales of the People, London 1884, P. Lagarde, Neugriechisches aus Kleinasien, Gottingen
1886, P. Georgakakis/L. Pineau, Le Folk-Lore de Lesbos, Paris 1894 (reprint 1968), E.
H. Carnoy/]. Nicolaides, Traditions populaires de I'Asie Mineure, Paris 1889, Lucy Mary
Jane Garnett, New Folk-Lore Researches. 1. Greek Folk Poesy, vol. 2. Folk-Prose, London
1896, W. H. D. Rouse, »Folklore first-fruits from Lesbos«, Folk-Lore 7 (1896) 142159,
W. R. Paton, »Folktales from the Aegeanc, Folk-Lore 10 (1899) 478—502, 11 (1900)
113-119, 333—344, 1901 (1901) 84—97, 317—325,]. Nicolaides, Contes licencieux de Con-
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stantinople et de I’Asie Mineure, Paris 1906. Eine ganze Reihe von Texten sind in lin-
guistischen und dialektologischen Studien zu finden: Paul Kretschmer, Neugriechische

Dialektstudien. 1: Der heutige lesbische Dialekt verglichen mit den iibrigen nordgriechischen

Mundarten, Wien 1905, Karl Dieterich, Sprache und Volksiiberlieferungen der siidlichen

Sporaden im Vergleich mit denen der iibrigen Inseln des A';gdisc/aen Meeres, Wien 1908, M.
& D. G. Kamburoglu, A0pvaixd HHopouidbia, Athen 1912 (1997), Richard M. Dawkins,
Modern Greek in Asia Minor, Cambridge UP 1916 (Kommentierung der Texte von W. R.
Halliday, »The Subject-Matter of the Folk-Tales« 215-283), Paul Kretschmer, Neugrie-
chische Marchen, Jena 1917 (Mirchen der Weltliteratur, Nachdruck 1919, 1941), Car-
sten Hoeg, Les Saracatsans, une tribu nomade grecque, 2 Bde., Paris/Kopenhagen 1925/26
(die Mirchentexte auch Athen 2002), P. Hallgarten, Rhodos. Die Marchen und Schwainke

der Insel, Frankfurt/M. 1929, L. Roussel, Contes de Mycono, Leopol 1929, X. Akoglu,
Aaoypagio Kotvwpwv, 2 Bde., Athen 1939/64, Irene Naumann-Mavrogordato, Es war
einmal. Neugriechische Volksmiirchen, Selbstverlag 1942, N. Perdika, Zxdpoc. Mvnusio tov
Adyov tov Laod, Bd. 2, Athen 1943, G. Eckert/P. E. Phormozis, Lieder und Marchen aus

Kozani und Siatista, Thessaloniki 1944, P. Argenti/H. J. Rose, The Folklore of Chios, 2 Bde.,
Cambridge UP 1949, Richard M. Dawkins, Forty—five Stories from the Dodekanese, Cam-
bridge 1950 (mit ausgezeichneter Kommentierung und Studie), P. Miliopoulos, Maze-
donische Mirchen (ibers. B. Vonderlage), Hamburg 1951, Richard M. Dawkins, Modern

Greek Folktales, Oxford 1953, ders., More Modern Greek Folktales, Oxford 1955, Dimit-
rios S. Lukatos, NeoglAnvikd Aaoypagixd keiueva, Athen 1957 (Mirchen und Sprich-
worter), Georgios A. Megas, EAMnvikd nopoudbia, 2 Bde., Athen 1956/63 (einbindig
schon 1927), S. Lianidis, Ta mapoud6ia tov movtiaxod Aaod, Athen 1962, 1.'T. Pampu-
kis, Mv6ot ¢ Owong tov IIévrov, Athen 1963, S. Epifanios-Petrakis, Aaoypagixd tnc
Zudpvng, 4 Bde., Athen 1964—69, Georgios A. Megas, Griechische Volksmarchen (ibers.
Inez Diller), Dissseldorf/Kéln 1965, ders., Griechenland-Deutschland (Begegnung der
Vélker im Mirchen 3), Miinster 1968 (zweisprachig, mit vielen unveroffentlichten Fa-
beln, dazu ders., »Zur >Begegnung der Volker im Mirchen«, Fabula 15,1974, 232—244),
ders., Folktales of Greece, Chicago 1970, Marianne Klaar, Christos und das verschenkte Brot.
Neugriechische Volkslegenden und Legendenmdrchen, Kassel 1963, Die Tochter des Zitro-
nenbaums. Mdrchen aus Rhodos, Kassel 1970, dies., Die Reise im goldenen Schiff. Mirchen

von dgdischen Inseln, Kassel 1977, dies., Die Pantiffelchen der Neraide. Mirchen von der
Insel Lesbos, Kassel 1987, Georgios & Karin Aridas, Und sie lebten gliicklich ... Griechi-
sche Volksmarchen, Leipzig 1976 (*1985), K. Musaiu-Bugiuku, ITapoudfio rov Aificiov

kot e Mdxpng, Athen 1976, Felix Karlinger, Marchen griechischer Inseln und Marchen

aus Malta, Disseldorf/Kéln 1979 (ders./B. Mykytiuk, Legendenmirchen aus Europa,
Disseldorf/Kéln 1967), Ines Diller, Zypriotische Maérchen, Athen 1982, Anne Carlsen,
Griechische Marchen, Hanau 1982, Constanze Ott-Koptschalijski, Marchen aus Griechen-
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land, Frankfurt/M. 1995, Efrossini Kalkasina-Korn, Griechische Volksmdrchen (griechisch-
deutsch), Miinchen 1992, Thede Kahl/Andreas Karzis, Hreipartiro HopoudGio/Marchen
aus dem Epirus, Koln/Thessaloniki 2006, Heidi Holzmann, Tsakonische Mirchen, Sim-
mern 2010. Zu aromunischen Sammlungen Pericle Papahagi, Basme aromaine si glosar,
Bucuresti 1905, Vassilis Noulas/Nicolas Zbinden, Aromunische Hirtenerzihlungen aus
dem Pindusgebirge, Ziirich 1982, Giorgis Exarchos, ITapoud6ia twv Apudvwv-Bidywv,
Athen 1994, Zoi Papazisi-Papatheodoru, lHapouibio twv Blaywv, Athen 1996, zu al-
banophonen Konstantinos D. Sotiriu, »AABaviké dopota kot mapapddiax, Laografia
1 (1909) 82—106, 2 (1910/11) 89—120, Titos P. Giochalas, Apfavitike mapoudio ko
oolaoieg, Athen 1997, Tasos P. Karantis, 77 apfavitika wopaudtia ano tn Zolouiva,
Athen 2000. Zahlreiche Texte in handschriftlicher Form lagern in verschiedenen volks-
kundlichen Archiven, vor allem im Griechischen Volkskundearchiv (von Nik. Politis
1918 gegrindet, spiter der Akademie Athen zugeteilt), in der Universitits-Handschrif-
tensammlung von Megas selbst, der Sammlung von Melpo Merlier 1933 im Zentrum
fiir Kleinasiatische Studien usw. Den Kleinasien-Griechen bis zur Aussiedlung von
1922 waren eine ganze Reihe von Mirchensammlungen gewidmet (vgl. wie oben).

Die wissenschaftliche Erforschung des oralen Erzahlens setzt 1909 mit der Griin-
dung der Griechischen Volkskunde-Gesellschaft und dem Periodium Laografia durch
Nikolaos G. Politis ein. Schon 1910 tbertrigt Politis, Anhinger der historisch-geo-
graphischen Methode der finnischen Schule, dem jungen Georgios A. Megas die
Erstellung eines Typenkatalogs nach dem Vorbild von Antti Aarne; die komparative
Sichtweise ist schon aus den ersten Nummern des Periodikums zu ersehen (vgl. die
Typenbestimmung der Texte durch Megas, Laografia 19, 1960, 569—575); Megas hat
fur die Revision des Typenkatalogs 1961 mit St. Thompson zusammengearbeitet. Zur
Geschichte dieses Katalogs Walter Puchner, »Der griechische Mirchenkatalog von Ge-
orgios A. Megas. Zur Geschichte und Bedeutung eines unvollendeten Projekts«, Szu-
dien zur Volkskunde Siidosteuropas und des mediterranen Raums, Wien/Koln/Weimar 2009,
603—620, von dem Megas selbst nur noch den ersten Band der Tierfabeln herausge-
ben konnte: Georgios A. Megas, To eAAnvio wopoudbi. Avalvtikos kotdAoyog tomwy
ka1 mopaldoywy katd to obotnue Aarne-Thompson (FFC 184). Tebyog npidrov. Moot
{wwv, Athen 1978 (1—299). Die Fortsetzung erfolgte erst viel spiter und zwar nach
dem System Delarue-Tenéze (P. Delarue/M. L. Tenéze, Le conte populaire frangais, 4
Bde., Paris 2002 [1957, 1976, 1985, 2000]): A. Angelopulu/A. Brusku, Enclepyacio
ropopvBioxady tnwv ko wopatiayov AT 700—749, Athen 1994, dies., gleicher Titel
AT 300—499, 2 Bde., Athen 1999, A. Angelopulu/M. Kaplanoglu/E. Katrinaki, AT
500—559, Athen 2004, dies., AT §60—699, Athen 2007 (auch elektronisch zuginglich
ATU 300-499: http://www.iaen.gr/epeksergasia_paramithiakon_tipon_kai_parallagon_
at_300_499_t_a_b_-b-52-html, ATU 500559 ...500_559-b—62.html, ATU 560—699
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...560_699-b—39.html, ATU 700-749 ...700_749-b—62.html) und jetzt in komprimier-
ter Form alle Zaubermirchen 1G. A. Megas, Anna Angelopoulos, Aigli Brouskou, Ma-
rianthi Kaplanoglou, Emmanouela Katrinaki, Catalogue of Greek Magic Folktales, Hel-
sinki 2012 (FFC 303). Zu den restlichen Typen aufer den Zaubermirchen und den
Fabeln, siche die Aufstellung bei Walter Puchner, »Der unverdffentlichte Zettelkasten
eines Katalogs der griechischen Mirchentypen nach dem System von Aarne-Thompson
von Georgios A. Megas. Das Schicksal eines personlichen Archivs und seine Editions-
probleme«, R. Heissig/R. Schott (eds.) Die heutige Bedeutung oraler Traditionen — ibre
Archivierung, Publikation und Index-Erschliefung/The Present-Day Importance of Oral
Traditions. Their Preservation, Publication and Indexing, Opladen/ Wiesbaden 1998 (Ab-
handlungen der Nordrhein-Westfilischen Akademie der Wissenschaften, 102), 87-105.
Studien und Monographien in Auswahl: zur Strukturanalyse A. Michailidis-Nuaros, H
dounj evog erlnvikod uvbov, Athen 1964 (frz. Un Fable grecque moderne, Athénes 1979),
aus pidagogischer Sicht ders., »Eva mopapdor: yevikd mpofApato Kot edkOTEPES
TS Y WYIKES OmOYelck, Emetnpic the Priocopikng Xyoins tov [lavemotyuiov Osooo-
Aovikns 21 (1983) 305—362, zur Verbindung mit antiken Mythen M. G. Papageorgiu,
HopoudBio omd udbovg apyaiwv EAANVIKOY TOTIKOV EPYWV IOV XAONKOY Kol GALa
ropoudbio tov Prayopdvov ywprod Xkpa (Aovuviteoa,), 2 Bde., Thessaloniki 1984, zur
Tradierung von Dialogen Manusos 1. Manusakas/Walter Puchner, Die vergessene Braut,
Bruchstiicke einer unbekannten kretischen Komodie des 17. Jahrbunderts in den griechischen
Mirchenvarianten vom Typ AaTh 313 C, Wien 1984, systematisch Chrysula Hatzitaki-
Kapsomenu/Giorgos M. Parasoglu, To veoeldnvixé Laixo mapousdr, Thessaloniki 2002
(mit umfangreicher Einleitung 17-181), zu einer Sammlung von der Insel Samos
Michael G. Meraklis/Manolis G. Varvunis, To mapoudtio e Xdpov. Keiueva xar oyo-
Jia, Athen 2002, zum Themenkreis der Mirchentéchter Anna Angelopulu, EAAnvika
ropouvbia. Bd. 1: O1 mapopvboripeg, Athen 2002, Bd. 2: To aldniofdpa, Athen 2004,
eine kommentierte Sammlung von der Insel Kythera bei D. Damianu, Aaikéc apnyroeig.
Mbor kar wapoubbio twv Kobijpewv, Athen 2005. Herausragend bleibt jedoch die Mo-
nographie von Georgios A. Megas, Das Mirchen von Amor und Psyche in der griechischen
Volksiiberlieferung, Athen 1971, sowie seine gesammelten Studien zur Erzihlforschung
in Laografia 25 (1967); sein Nachfolger in der Mirchenforschung ist Michael G. Me-
raklis, To mapopdOia pog, Thessaloniki 1973, ders., Studien zum griechischen Mirchen, ed.
u. tibers. W. Puchner, Wien 1992, sowie der Band Damals — Heute — Damals. Einfiibrung
in die griechische Volkskunde, Koln 2000, ein Auszug aus seiner dreibindigen Einfiih-
rung Athen 1986—92. Daneben sind noch zu erwihnen Minas A. Alexiadis, Ot eAdnvi-
Kké¢ moparlayés yia tov dpakxovioktovo fipwo. (Aarne-Thompson 300, 301A Kot 301B),
Toannina 1982 zum Drachentéter, M. Papachristophorou, Sommeils et veilles dans le conte
merveilleux grec, Helsinki 2002 (FFC 279), und andere.
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KROATIEN

Maja Bogkovié-Stulli, EM 8, 475—482, Maja Boskovi¢-Stulli/Milko Maticetov/Alek-
sandra Popvasileva, »Mirchen aus Jugoslawien (bis zum Jahre 1991)«, MME 147-153,
bes. 150-153, dazu nun spezifischer Ljiljana Marks, »Aufzeichnungen und Interpre-
tationen der kroatischen oralen Prosa: Geschichte und Neubewertung«, Zeitschrift fiir
Balkanologic 48 (2012) 176—185.

Miindlich tradierte Texte sind schon bei den Literaten der kroatischen Renaissance
anzutreffen (S. Goldstein, »Oral Literature and Preromantic Perspectives«, M. Beker
(ed.), Comparative Studies in Croatian Literature, Zagreb 1981, 225243, dies., Povijest
hrvatske knjizevnosti, Zagreb 1978), Sagen finden sich auch bei Alberto Fortis, Viaggio
in Dalmazia, 2 Bde., Venezia 1774, und in der Kritik dazu in Osservazione di Giovanni
Lowvrich sopra diversi pezzi in Dalmazia des Signo Albert Fortis ..., Venezia 1776, die noch
mehr Sagen bringen; beide Biicher wurden von der europdischen Romantik enthusia-
stisch rezipiert. Die erste Textsammlung stammt von dem Slovenen M. J. Valjavec und
bringt im Gegensatz zu Vuk Karadzi¢s sprachlichen Eingriffen authentische Texte aus
und um Varazdin: Narodne pripovjetke. Skupio u i oko Varazdina, Varazdin 1858 (Zagreb
>1890); es folgt das dreiteilige Mirchenbuch von R. Strohal, Hrvatskih narodnih pri-
poviedaka knjiga 1, 2, 3, Rijeka 1886/Karlovac 1901/1904, die Textsammlung aus dem
Kiistenland von F. Mikuli¢i¢, Narodne pripovietke i pjesme iz Hrvatskoga primorja, Kral-
jevica 1876, die Sammlung von M. Stojanovi¢, Narodne pripovietke, Zagreb 1879, der
Jahre zuvor schon eine andere vorgelegt hatte (Pucke pripovietke i pjesme Zagreb 1867).
Viele Texte wurden auch in Zbornik za narodni Zivot i obicaje juznib Slavena, 1896 fI. ver-
offentlicht, spater dann in der heute noch existierenden Narodna umjetnost 1962 ff. Der
Dichter J. N. Vogl hatte schon friih eine romantisch bearbeitete Sammlung in Uberset-
zung vorgelegt (Volksmdrchen, Wien 1837). Eine besondere Stellung kommt dem Her-
ausgeber der legendiren Zeitschrift Anthropophyteia, Friedrich Salomo Krauss, zu, der
seine fast tausend Texte umfassende Sammlung vorwiegend in Bosnien und Dalmatien
in eigener Feldforschung zusammengetragen hat, aber auch Material aus serbischen und
bulgarischen Zeitschriften aufgenommen und in ein spitromantisches Literaturdeutsch
Ubertragen hat; diese Sammlung liegt in drei Ausgaben vor: Sagen und Marchen der
Stidslaven, 2 Bde., Leipzig 1883/84, Tausend Sagen und Mdrchen der Siidslaven, Leipzig
1914, Raymond L. Burt/ Walter Puchner (eds.), Friedrich Salomo Krauss, Volkserzah-
lungen der Stidslaven: Mdrchen und Sagen, Schwinke, Schnurren und erbauliche Geschichten.
Mit balkanvergleichenden Anmerkungen von Michael G. Meraklis und Walter Puch-
ner, Wien/Ké6ln/Weimar 2002. Kroatische Textsammlungen liegen auch aus Bosnien
vor (N. Tordinac 1883, K. Blagaji¢ 1886, Nj. Dvorovi¢ 1888), aus der Backa (B. Vujkov,
Bunjevacke narodne pripovitke, Subotica 1951), ebenfalls aus der Gegend von Bunjevac
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(ders., Novi Sad 1953, Zagreb 1957, Subotica 1958, 1960, 1963), Sammlungen gibt es

auch aus Ungarn, dem Burgenland (Karoly Gaal/G. Neweklovsky, Erzdhlgut der Kroaten

aus Stinatz im sidlichen Burgenland, Wien 1983, dies., Totenklage und Erzihlgut in Sti-
natz, Wien 1987). Deutsche Ubersetzungen liegen von A. Leskien, J. Schiitz, L. Sulji¢

und K. Treimer, Kroatische Marchen, Wien/Leipzig 1945 vor, spiter von Maja Boskovi¢-
Stulli, Kroatische Mirchen, Koln>1993. Dieselbe hat eine ganze Reihe von Textausgaben

vorgenommen: aus Istrien Istarske narodne price, Zagreb 1959, aus Dalmatien Zito posred
mora. Usmene price iz Dalmacije, Split 1993, u.a. Neben Typenbestimmung nach AaTh-
System und Kommentaren beschiftigen sich ihre Studien auch mit Problemen der Per-
formanz, mit der Variabilitit, Videoaufzeichnungen, heutigem Erzdhlen in der Stadt

usw. In Auswahl: »Darstellerische Aspekte des Erzihlens«, Fabula 26 (1985) 58—71 (vgl.
auch das Widmungsheft Kaj 18/5-6 (1985) 1—100 mit verschiedenen Beitrigen), »Ira-
ditionelles Erzihlen in der Stadt«, Dona Folkloristica FS L. Réhrich, Frankfurt/M. etc.
1990, 7—19, »Zeitungen, Fernsehen, miindliches Erzahlen in der Stadt Zagreb«, Fabula

20 (1979) 8—17, usw. Vgl. das Werkverzeichnis A. Starcevié-Stambuk, »Maja Boskovié-
Stulli. Bibliography«, Narodna umjetnost 39 (1993) 391—420.

MAKEDONIEN

Maja Boskovi¢-Stulli/Milko Matic¢etov/Aleksandra Popvasileva, »Mairchen aus Jugosla-
wien (bis zum Jahre 1991)«, MME 147-155, bes. 154 £.

Bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts ist die Bibliographie der Volkserzidhlungen mit
der bulgarischen praktisch identisch. 1950 wird das Folklore-Institut »Marko Cepen-
kov« in Skopje gegriindet, das seit 1972 unter der Leitung von Kiril Penusliski die zehn-
bindige Reihe »Makedonski narodni umotvorbi« herausgibt (Bd. 2—6 die Mirchen). In
den Jahren 1968—74 wurde unter der Direktion von B. Ristovski intensive Sammelarbeit
betrieben, die zu mehreren Textausgaben gefithrt hat (Tierfabeln in Narodni prikazni
za Zivotni, Skopje 1977, Zaubermirchen in Makedonski volSebni prikazni, Skopje 1986).
Seit 1968 gibt das Institut auch das Periodikum Makedonski Folklor heraus.

RUMANIEN

Ton Talos, EM 11 (2004) 886—897, ders. »Volksmirchen und Volksmirchenerzihlen in
Ruminien«, MME 190—202, 304 ff., O. Birlea, »Die Erforschung der Volkserzihlung in
Ruminienc, Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde 9 (1963) 335-352. Bibliographie — Uber-
sichten: O. Birlea, Istoria folcloristicii roménesti, Bucuresti 1974, A. Fochi, Bibliografia
generald a etnografiei si folclorului roménesc 1 (1800—189 1), Bucuresti 1968, Felix Karlin-
ger, Einfiibrung in die romanische Volksliteratur, 1. Teil. Die romanische Volksprosa, Min-
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chen 1969, 25—56, 1. Datcu/S. C. Stroescu, Dictionarul folcloristilor, Bucuresti 1979, I.
Datcu, Dictionarul etnologilor roméni, 2 Bde., Bucuresti 1998, I. Chitimia, Folc/oristi si
Jfolcloristica romdneascd, Bucuresti 1968, G. Vrabie, Folclorista romdnd, Bucuresti 1968,
Volksbuch: M. Moraru/C. Velculescu, Bibliografia analitici a cirtilor populare laice, 2
Bde., Bucuresti 1976/78.

Textsammlungen wurden schon frith vorgelegt: Arthur & Albert Schott, Walachische
mdbhrchen, Stuttgart/Tibingen 1845 (Neuausgabe Rumdnische Volkserziahlungen aus dem
Banat, Bukarest 1971, dazu auch Ion Talos, »Arthur Schott si culegerile lui de povesti
romanesti«, Revista de folclor 8/3—4, 1963, 156—165), gegen Jahrhundertende dann im-
mer dichter: I. Slavici, Povesti, 2 Bde. Bucuresti 1890/1923 (1968), Gustav Weigand,
Jahresberichte des Instituts fiir rumdnische Sprache (Rumdnisches Seminar) zu Leipzig 3
(1894) 198—332, 4 (1897) 251-363, 6 (1899) 1-85, 7 (1900) 1—92, 8 (1902) 234—324,
N. A. Bogdan, Povesti si anecdote din popor, lasi 1897, D. N. Popescu, Basme multe i
mdrunte, Bucuresti s. a., ders., Carte de Basme, 4 Bde., Bucuresti 1892, Dumitru Stance-
scu, Basme culese din gura poporului, Bucuresti 1892, Ion-Pop Reteganul, Povesti di Popor,
Sibiu 1895, G. Catana, Povesti Binatului, 3 Bde., Gherla 1893—95, G. Alexici, Texte din
literatura poporand romdind, 2 Bde., Bucuresti 1899/1966, V. Caraivan, Povesti, Bucuresti
1908, I. Olariu, Povesti di Banat, Caransebes 1924, Petre Ispirescu, Legende sau Basmele
Romanilor, 2 Bde., Bucuresti 1938, ders., Snoave, Bucuresti 1934, ders., Zina Zinelor.
Basme, Legende, Snoave, Bucuresti 1966, Alexander Dima, Rumdnische Mérchen, Leip-
zig 1944, Constantin-Virgil Gheorghiu, Rumdnische Mérchen, Heidelberg 1948, Ovidiu
Birlea, Antologie de Prozdi Populari Epicd, 3 Bde., Bucuresti 1966, Th. M. Arsenie, Noua
colectiune de basme, Bucuresti s. a., Felix Karlinger/Ovidiu Birlea, Rumdnische Volksmdr-
chen, Diusseldorf 1969, Pauline Schullerus, Rumanische Volksmarchen aus dem mittleren
Harbachtal, Neuausgabe von R. W. Brednich und I. Talos, Bukarest 1977, I. Nijloveanu,
Basme populare romanesti, Bucuresti 1982, M. M.. Robea, Basme populare romanesti, Bu-
curesti 1986.

Zu Regional- und Minderheitensammlungen: ruménische Texten aus Siebenbiir-
gen vgl.: Adolf Schullerus, Siebenbiirgisches Mérchenbuch, Hermannstadt 1930, F. Obert,
Rumdnische Mirchen und Sagen aus Siebenbiirgen, Hermannstadt 1925, zu deutschen:
J. Haltrich, Deutsche Volksmdrchen aus dem Sachsenlande in Siebenbiirgen, Berlin 1852
(Wien 31882, Nachdruck Bukarest 1971), H. Markel, »Siebenbtirgisch-sichsische Er-
zihlforschung«, Dacoromania 6 (1981-82) 19—26, A. Tietz, Marchen und Sagen aus dem
Banater Bergland, Bukarest 1974, C. Stephani, Erfragte Wege. Zipser Texte aus der Siid-
bukowina, Kreis Suceava, Bukarest 1979, ders., Volkserzihlungen der Zipser in Nordru-
mdnien, Marburg 1983, ders., Mirchen der Rumdniendeutschen, Kéln 1991; zu anderen
Minderheiten: C. Stephani, Ostjidische Mérchen, Koln 1998, H. von Wislocki, Mdrchen

und Sagen der transsilvanischen Zigeuner, Berlin 1886, ders., Mdrchen und Sagen der Bu-
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kowinaer und Siebenbiirger Armenier, Hamburg 1891; zu den Aromunen und Vlachen
im weiteren Balkanraum: Gustav Weigand, Die Sprache der Olympo-Walachen, Leipzig
1888, ders., Viacho-Meglen, Leipzig 1892, ders., Die Aromunen, 2 Bde., Leipzig 1894/95,
Per. Papahagi, Basme aromdne si glosar, Bucuresti 1905, P. Papahagi, Megleno-romainii, »
Bde., Bucuresti 1902, H. Candroveanu, Antologie de prozd aromdnd, Bucuresti 1977, V.
Noulas/N. Zbinden, Aromunische Hirtenerzihlungen aus dem Pindusgebirge, Ziirich 1981,
Felix Karlinger, Rumdnische Mirchen auflerhalb Rumdniens, Kassel 1982.

Ein allerdings bereits veraltetes Typenverzeichnis hat Adolf Schullerus, Verzeichnis
der rumdnischen Miérchen und Mirchenvarianten, Helsinki 1928 vorgelegt.

Ausgewihlte Studien: zum Antikevergleich Lazar Saineanu, Basmele romine in
comparatiune cu legendele antice clasice §i in legdturd cu basmele popoarelor invecinate si ale
tuturor popoarelor romdinice, Bucuresti 1895 (*1978), zur Asthetik: G. Cilinescu, Este-
tica basmului, Bucuresti 1975, zur Poetik O. Birlea, Poeticd folcloricd, Bucuresti 1979, G.
Vrabie, Structura poeticd a basmului, Bucuresti 1975, zur Stilistik ders., Prosa populard
romdnesacd. Studiu stilistic, Bucuresti 1986, zu Stereotypen N. Rosianu, Stereotipia bas-
mului, Bucuresti 1973, zur Funktionalitit O. Birlea, »La Fonction de raconter dans le
folklore roumain, Laografia 22 (1965) 22—26, zu Soziologie und Anthropologie I. Cu-
ceu, Fenomenul povestitului. Incercare de sociologie si antropologie asupra naratiunilor po-
pulare, Cluj 1999, zur Forschungsiibersicht C. Barbulescu, »Les nouvelles recherches
sur les contes populaires en Roumanie«, Fabula 2 (1959) 166—172, usw. Besondere Ver-
dienste um die Erforschung der ruménischen Volkserzahlung hat sich der Romanist
Felix Karlinger erworben (E. Laserer, »Felix Karlinger — Bibliographisches Verzeichnis
der wissenschaftlichen Veroftentlichungen 1946—1979«, Europdiische Volksliteratur. FS F.
Karlinger, Wien 1980, 11-29).

SERBIEN

Ivan Colovi¢, »Serbien«, EM 12, 585-594, Maja Boskovi¢-Stulli/Milko Maticetov/
Aleksandra Popvasileva, »Mirchen aus Jugoslawien (bis zum Jahre 1991)«, MME 147—
155, bes. 150—-153. Der Kurzartikel von Maja Boskovi¢-Stulli behandelt Kroaten, Ser-
ben, bosnische Muslime und Montenegriner gleichermaflen. Aufgrund der Einheitlich-
keit der Sprache ist diese Scheidung bis zu einem gewissen Grad kunstlich.

Sagen und z.T. mérchenhafte Motive liegen schon der Volksepik und dem Helden-
lied zugrunde (vgl. den Motivindex von B. Krsti¢, Indeks motiva narodnib pesama bal-
kanskih Slovena, ed. 1. Nikoli¢, Beograd 1984), aber auch zwischen nichthistorischen
Balladen und den Erzihlstoffen besteht eine gemeinsame thematische Grundlage (N.
Milosevi¢-Dordevi¢, Zajednicka tematsko-sizejna osnova srpskobrvatskib neistoriskih
epskih pesama i prozne tradicije, Beograd 1971). Die altserbischen Herrscherbiogra-
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phien gehoren grofiteils der Sagenwelt an (S. Hafner, »Serbische Sprache und Litera-
tur«, Lexikon des Mittelalters, Bd. 7, Stuttgart/Weimar 1999, 1781-83, ders., Serbisches
Mittelalter: Altserbische Herrscherbiographien, 2 Bde., Graz etc. 1962/76). Ebenso wie
fir die Liedforschung ist auch fiir die Marchenforschung Vuks allerdings erst spiter
erschienene Sammlung ausschlaggebend geworden (Vuk S. Karadzi¢, Srpske narodne
pripovijetke, Wien 1853), die 50 Erzihlungen, vor allem Mirchen enthilt (vgl. auch W.
S. Karadschitsch, Volksmdrchen der Serben, Berlin 1854). Als Sprachschopfer kritisiert
er die voraufgegangene Sammlung von A. Nikoli¢, Srpske narodne pripovetke, 2 Bde.,
Beograd 1842/43, und ein Mitarbeiter von Vuk gibt dann in der Folge eine Samm-
lung von Schwinken und Anekdoten heraus (V. Vicevi¢, Srpske narodne pripovijetke,
ponajvise kratke i Saljive, Beograd 1868/Dubrovnik 1882). Im weiteren werden noch
andere Sammlungen mit unterschiedlich intensiver Textbearbeitung mit dem stereoty-
pen Titel Srpske narodne pripovetke publiziert: V. Vojinovi¢, Beograd 1869 (15 Texte), D.
Kojanov-Stefanovi¢, Novi Sad 1871 (25), K. Risti¢/C. Loncarski, Novi Sad 1891 (10),
D. Preradovié, Novi Sad 1884 u.a. Bemerkenswert ist die Kollektion von miindlichen
Texten aus der Oberkrain von B. M. Kordunas, Zbirka srpskih narodnih umotvorina iz
Gornje Krajine, 3 Bde., Novi Sad 1893, der im selben Jahr auch das Repertoire eines
blinden Erzihlers veroffentlicht: Srpske narodne pripovijetke slijepca Rade Rapajica. Viel
Material findet sich auch in Matica Srpska u.a. Periodika (dazu 7. Milisavac, Istorija
Matice srpske, Novi Sad 1986), in Zeitschriften, Almanachen und Kalendern (dazu N.
Milogevi¢-Dordevi¢, »Prose Forms of Oral Literature«, W. W. Kolar (ed.), The Folk Arts
of Yugoslavia, Pittsburgh 1976, 103—116, M. Maticki, Bibliografija srpskih almanaha i ka-
lendara, Beograd 1986 mit detaillierten Inhaltsverzeichnissen, deutsche Zusammenfas-
sungen dieser Texte bei R. K6hler, Kleinere Schriften, 3 Bde., ed. ]. Bolte, Weimar/Berlin
1898-1900, bes. I 407—469 und im Archiv fiir Slavische Philologie).

Im 20. Jh. folgend dann noch weitere Sammlungen: D. Bogdanovi¢, Izabrane
narodne pripovijetke, Agram 1914, J. M. Jovanovié, Srpske narodne pripovetke, Beograd
1925, A. Gavrilovi¢, Dvadeset srpskib narodnih pripovedaka, Beograd 1919 (*1925 mit
dem ersten wissenschaftlichen Kommentar), aber besonders V. Cajkanovié, Srpske
narodne pripovetke, Beograd 1927, nach Vuk die wichtigste Sammlung von 212 Erzih-
lungen mit komparativen Anmerkungen, Sachregistern, Formeln, Sprichwortern usw.
(vgl. auch die Anthologie dess., Srpske narodne pripovetke, Beograd 1929). Einschligiges
Material findet sich auch in Srpski etnografski zbornik ab 1894 . und Srpski dijalektoloski
zbornik ab 1905ff. Die Sammlungen werden nun regionsspezifischer: T. R. Vukanovi¢,
Srpske narodne bajke, Vranje 1972 tiber Stidserbien, ebenso wie K. Aleksi¢, Narodne pri-
povetke. Pec i okolina, Pristina 1981, fiir Ostserbien D. M. Dordevié, Srpske narodne pri-
povetke i predanja iz Leskovacke oblasti, ed. N. Milo$evi¢-Dordevi¢, Beograd 1988 (Auf-
zeichnungen aus dem Zeitraum 1853—71 nach AaTh-System geordnet), iiber Kosovo
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V. Bovan, Srpske narodne pripovetke sa Kosovo i Metohije, Pristina 1979, usw. Zu diesem
Zeitpunkt erscheinen auch illustrierte Populdrausgaben, Vuks Sammlung wird nach-
gedruckt ebenso wie die von Cajkanovié, in der Biblioteke usmena knjizevnosti werden
Nachdrucke aus alten Periodika vorgenommen, z.B. Z. Karanovi¢, Narodne price u Da-
nici, Novi Sad/Beograd 1992, S. Samardzija, Narodne pripovetke u Letopisu Matice srpske
1-8, Novi Sad/Beograd 1995, wissenschaftliche Textsammlungen werden prisentiert,
wie die von Maja Boskovi¢-Stulli, Usmene pripovijetke i predaje, Zagreb 1997.

Tendenzen der Forschung: Ab 1970 werden die formalistisch-strukturalistischen
Modelle von Propp und Greimas rezipiert (P. Filipovi¢-Raduklaski, Formalisticko i
strukturalisticko timacenje bajke, Beograd 1997), eine strukturalistisch-semantische
Analyse der Ehe- und Familiebeziehungen im serb. Mirchen liefert D. Antonijevi¢,
Znacenje sprskib bajki, Beograd 1991, S. Samardzija, Poetika usmenih proznih oblika, Beo-
grad 1997 setzt sich mit der Poetik oraler Prosaformen auseinander, Z. Devrnja, The
Functions of Metaphor in Traditional Serbian Narrative, Diss., Buftalo, New York 1974,
Trivialliteratur steht zur Diskussion bei S. Slapsak, Trivialna Knjizevnost. Zbornik tek-
stova, Beograd 1987, I. Colovi¢, Divlja knjizevnost, Beograd 1995 bringt in seiner »Wil-
den Literatur«« eine ethnolinguistische Analyse dieser »Paraliteraturs, die u.a. auch auf
patterns der Oralliteratur fuflt.

SLOVENIEN

Marija Stanonik, EM 12, 787795, Maja Boskovi¢-Stulli/Milko Mati¢etov/Aleksan-
dra Popvasileva, »Mirchen aus Jugoslawien (bis zum Jahre 1991)«, MME 147-155, bes.
147—150. Vgl. auch Ivan Grafenauer, »Narodno pesnistvo, ders./B. Orel (eds.), Narodo-
pisje Slovencev, Ljubljana 1952, 12-83.

Die ersten Aufzeichnungen von Volkserzahlungen lieferten die Protestanten im 16.
und 17.Jh.; solche Geschichten finden sich auch in den barocken Predigtsammlungen,
auch Aufklirer wie z.B. M. Pohlin in seinem Bauernbuchlein Kmetam za potrebo inu
pomoé, Wien 1789, verschmihen den Volksmund nicht. Bartholomaus Kopitar setzt sich
dann programmatisch fiir das Sammeln ein (Max Vasmer, Kopitars Briefwechsel mit Jacob
Grimm, Berlin 1938, M. Stanonik, »Slovstvena folklora i zavesti slovenskaga razsvet-
ljenstva«, Obdodbja 11, 1991, 113—139, dies., »O slovstveni folklore v obdobju sloven-
ske romantike«, Miklosicev zbornik, 1991, 233—277). Die ersten, noch handschriftlichen
Sammlungen hat M. Ravnikar-PoZencan 1838 und 1843 erstellt, die veroffentlichte
Sammlung fillt ins Jahr 1902: M. Valjavec, Kracmanove pravijice, ed. 1. Popit, Radovljica
2002, G. Kriznik 1874, ohne Eingriffe und Detailweglassungen; der Grof3teil seines
folkloristischen Werks ist unveroffentlicht geblieben. Anleitungen zur Aufzeichnung
von Folkloretexten hat auch der Grazer Slavist G. Krek, »Nekoliko opazek o izdaji slo-
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venskih narodnih pesmi«, Listki 4 (1873) 96—140 gegeben, genaue sprachwissenschaft-
liche Direktiven auch der Volksliedsammler Strekelj (vgl. wie oben). Neuere Textsamm-
lungen stammen von M. Stanonik, Slovstvena folklora v domacem okolju, Ljubljana 1990,
zu Feldstudien von M. Maticetov in Venetien berichtet M. Stanonik in Traditiones 18
(1989) 7—54 und P. Merku, Le tradizioni popolari degli Sloveni in Italia, Trieste 1976;
bedeutende Sammlungen haben A. Bolhar, Slovenske narodne pravijice, Ljulbjana 1952 u.
o. aufgelegt, sowie letzthin M. Mati¢etov (ed.), Ljubljana 2004.

Ein besonderes Interesse besteht hier im Parallelisieren von Motiven mit der grie-
chischen Mythologie: z.B. die Polyphem-Sage (AaTh/ATU 1135, 1137), M. Maticetov,
»La fiaba di Polifemo a Resia«, Schweizer. Archiv fiir Volkskunde 68—69 (1972/73) 407
415, oder mit Bibelmotiven, wie z.B. im Mirchen vom Elternmorder (ATU 931A)
ist nicht Judas die Hauptfigur, sondern Matthius: M. Stanonik, Slovenska slovstvena
Jfolklora, Ljubljana 1999, dies., »Interpretation and Concordance of Biblical Motives
in Slovenian Literary Folklore«, J. Kradovec (ed.), Interpretation of the Bible, Ljubljana/
Sheffield 1998, 1635—52. An der Genreproblematik und der Poetik der Volkstiberlie-
ferungen ist M. Stanonik, Teoreticni oris slovstvene Folklore, Ljubljana 2001 und dies.,
Slovstvena folkloristika med jezikoslovjem in literarno vedo, Ljubljana 2004 interessiert.
Fir die Erfassung der rezenten Folklore sorgt die Sammlung Glasovi (Stimmen) seit
1988 ff., die 30 Bde. umfafit und fast 10.000 Texte umfafdt (M. Stanonik, »God Created
Slovenia Last« (Past and Contemporary Slovenian Folktales), [zweispr.], Ljubljana

1999).

TURKEI

Hasan Ozdemir, EM 13, 1038-1049, P. N. Boratav, »Die Volksliteratur«, L. Bazin/ P.N.
Boratav/]. Deny (eds.), Philologiae Turcicae Fundamenta, Wiesbaden 1964, 38—47, 62—66.
Zu den oralhaften Prosaerzihlungen der altosmanischen Literatur vgl. H. Kavruk, Es4i
Tiirk Edebiyatinda Mensu Hikayeler, Istanbul 1998. Narrative Texte liegen in groferer
Anzahl auch in Ubersetzungen vor. Zur Ubersicht iiber die Anfangsphasen von Samm-
lung und Forschung vgl. A. Oztiirkmen, »Individuals and Institutions in the Early Hi-
story of Turkish Folklore, 1840—1950«, Journal of Folklore Research 29/2 (1992) 177-192,
dies., »The European Impact on the Early Turkish Folklore Studies«, H. Yilmaz (ed.),
Placing Turkey in the Map of Europe, Istanbul 2005, 134—151. Die Textsammlungen set-
zen im wesentlichen mit der Blute der Orientalistik und die Jahrhundertwende von
1900 ein: Georg Jacob, Ttrkische Volkslitteratur, Berlin 19o1, E. Littmann, »Ein tirki-
sches Mirchen aus Nord-Syrien«, Keleti szemle 2 (1901) 144—150 usw. (dazu E. Hodapp-
Hammer, Die deutschsprachige Erforschung des tiirkischen Mdrchens 1, Bad Diirkheim
1990). Epochemachend war jedoch schon vorher die Monographie iiber den Schwank-
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helden Nasreddin Hodscha von J. A. Decoudemanche, Sottisier de Nasr-Eddin-Hodja,
bouffon de Tamerlan, Bruxelles 1878 (dazu P. N. Boratav, »Autour de Nasreddin Hocax,
Oriens 16,1963, 194—223), der weiterhin das Forscherinteresse auf sich zieht (vgl. in der
Folge). Weitere Sammlungen erscheinen bereits zur Zeit der kemalistischen Republik:
T. Menzel, Tuirkische Marchen 1—2, Hannover 1923/24, F. Giese, Tiirkische Mérchen, Jena
1925, dann setzt auch die tiirkische Kollektionsarbeit ein: H. Bahtaver, Tiirk Masallar,
Istanbul 1931, S. S. Azral, Oz Tiirk Masallart, Mersin 1935, N. Tezel, Istanbul Masallars,
Istanbul 1938, ders, Contes populaires turcs, Istanbul 1953 (vgl. auch ders., Tiirk Masallar1,
2 Bde., Ankara 1985), E. S. von Kamphoevener, 4n den Nachtfeuern der Karawan-Serail.
Marchen und Geschichten alttiirkischer Nomaden, 2 Bde., Hamburg 1956—57, dies., Anatoli-
sche Hirtenerzihlungen, Hamburg 1960, dies., Das Lachen der Scheberezade. Das Horwerk,
ed. R. Galitz et al., Frankfurt/M. 2008 (Buch und 2 CD ROM) (zu ihrer Person H.
Moericke-Heyd, Die Mirchenbaronin. Elsa Sophia von Kamphoevener, Zirich/Dortmund
1995), P. N. Boratav, Tiirkische Volksmirchen, Berlin 1967, O. Spies, Tiirkische Volksmdrchen,
Jena 1967, Sammlungen aus verschiedenen Gebieten wie Taseli (A. B. Alptekin, Zage/i
Masallars, Ankara 2002), Gumishane (S. Sakaoglu, Grimiishane Masallar:, Ankara 1963,
ders., Giimiishane ve Bayburt Masallar:, Ankara 2002), Zypern (ders., Kibris Masallar1,
Ankara 1983), Erzurum (B. Seyitoglu, Erzurum Halk Masallar: tizerinde Arastirmalar,
Ankara 1975) oder spezielle Thematiken wie den Kahlkopf (T. Anlagu, Kaloglan
Masallari, Istanbul 1967) treten in Erscheinung. Dazu kommen weiterhin die Uber-
setzungen: B. Pflegerl, Es war einmal es war keinmal. Tiirkische Marchen, Istanbul/Wien
1992, O. Spies, Die Silberpappel mit den goldenen Friichten und andere tirkische Volksmdr-
chen, Wiesbaden 1976, W. S. Walker/A. Uysal, Tules Alive in Turkey, Cambridge 1966,
dies., More Tales Alive in Turkey, Lubbock, Texas 1992, A. E. Uysal, Traditional Folktales
of Children, Ankara 1986, ders., Selections from Living Turkish Folktales, Ankara 1989, B. S.
Walker, The Art of the Turkish Tule, 2 Bde., Lubbock, Texas 1990/93 (zur Kiritik J. Conrad,
»The Political Face of Folklore«, Journal of American Folklore 111, 1998, 409—413). Von
demselben stammt auch eine einschligige Bibliographie: W. S. Walker, A Bibliography of
American Scholarship on Turkish Folklore and Ethnography, Ankara 1982.

Den Griechen in Kleinasien gewidmet sind E. Carnoy/]. Nicolaides, Traditions po-
pulaires de I'Asie Mineure, Paris 1889, Richard M. Dawkins, Modern Greek in Asia Mi-
nor, Cambridge 1916 usw. (vgl. im Abschnitt Griechenland), dem oralen Erzihlen bei
den Turkvélkern die russischen Sammlungen von R. Aganin/L. Al'kaeva/M. Kerimov,
Tureckie skazki, Moskva 1960 und F. V. Stebleva, Tureckie skazki, Moskva 1986. Eine
sehr vitale Subkategorie bildet die Figur des Nasreddin Hodscha: P. N. Boratav, Nasred-
din Hoca, Ankara 1996, U. Marzolph, Nasreddin Hodscha, Miinchen 1996 (32006), eine
Sammlung von 1555 Ankedoten bietet die Sammlung von M. Duman, Nasreddin Hoca
ve 1555 fikrast, Istanbul 2008.
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Der einzige Typenkatalog der turkischen Volkserzihlungen stammt von W.
Eberhard/P. N. Boratav, Typen tirkischer Volksmérchen, Wiesbaden 1953, folgt aller-
dings anderen Gliederungskriterien als das AaTh-System. Dazu H. Jason/O. Schnitzler,
»The Eberhart-Boratav Index of Turkish Folk Tales in the Light of the New Revision
of Aarne-Thompson’s Types of Folktales«, D. Noy/I. Ben-Ami (eds.), Folklore Research
Center Studies 1, Jerusalem 1970, 43—71. Die filhrende Figur war fiir viele Jahrzehnte
Pertev Naili Boratav (H. Birkalan, »Pertev Naili Boratav (1907-1988)«, Fabula 45, 2004,
103-107), dessen zahlreiche Studien im In- und Ausland dem Nachkriegsregime nicht
nationalistisch genug erschienen (A. Oztiirkmen, »Folklore on Trial. Pertev Naili Bo-
ratav and the Denationalization of Turkish Folklore«, Journal of Folklore Research 42/3,
2005, 185—216).

Die tiirkischen Erzihlforschung (in Ubersicht S. Sakaoglu, Masal Arastirmalars, An-
kara 1999) ist stark performanzorientiert und beschiftigt sich mit dem meddab und sei-
nem Beruf (Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, Ankara 1976) bzw. seiner
Vortragskunst d. Basgoz, Turkish Folklore and Oral Literature, ed. K. Silay, Bloomington
1998, ders., Turkish Folk Romance as Performance Art, Bloomington 2008) bzw. einzel-
nen Personlichkeiten wie dem Meistererzihler Beh¢et Mahir: Seine Kéroglu-Fassung
wurde ver6ffentlicht (M. Kaplan/M. Akalin/M. Bali (eds.), Behget Mabhir: Koroglu
Destani, Ankara 1973), sein Erzahlstil (W. S. Walker, 4 Turkish Folktale. The Art of Behget
Mabhir, New York etc. 1996) und sein narratives Repertoire analysiert (S. Sakaoglu, Med-
dah Behget Mahir’in Biitin Hikayileri, 2 Bde., Ankara 1997/99). Daneben gibt es auch
typologische und stilistische Untersuchungen wie die von P. N. Boratav, Le Tekerleme.
Contribution & l'études typologique et stylistique de conte populaire turc, Paris 1963, Giber
die Beziehung von Folklore und Literatur (ders., Folklor ve Edebiyat, 2 Bde., Istanbul
1982/83), den Einfluf} von roo1 Nacht (H. A. Birkalan, »The Thousand and One Nights
in Turkish«, Fabula 45,2004, 221—-236) oder zu spezifischen Themen und Motiven, wie
z.B. H. Ozdemir, »Tiirkische Erzihlungen tber die Altentétungs, Tiirkoloji Dergisi 10/1
(1992) 63—70. Vgl. auch P. N. Boratav, Tuirkische Volkserzihlungen und die Erzéihlkunst
r—2, Taipei 1975.

UNGARN

Vilmos Voigt, EM 13, 1175-88, Agnes Kovics/Katalin Benedek, »Die Geschichte der
ungarischen Volksmirchensammlung«, MME 279—288, 323-325. Zum Uberblick iiber
das Mirchen siehe Vilmos Voigt, »Mesex, ders. (ed.), 4 magyar folklér, Budapest 1998,
221—280.

Die Verflechtung von frihneuzeitlicher oraler Tradition und Literatur ist in Ungarn
ganz dhnlich wie beim Lied besonders intensiv. Vgl. z.B. den Matthias Corvinus-Stoff
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(Vilmos Voigt, »King Mityas in Hungarien and European Folklore«, I. Horvith et al.
(eds.), Mdtyds rex (1458—1490). Hungary at the dawn of the Renaissance, Budapest 2009),
das Mirchen und das Volksbuch von »Fortunatus« (B. Lazar, »Fortunatus-mese az iro-
dalombanc, Egyetemes Philologiae Kozlony 1890, Erginzungsband 2, 335—504), von »Ar-
girus« (G. Heinrich, Az Argirus mese, Budapest 1921), die Spuren von Till Eulenspiegel
in Ungarn (L. Gyorgy, Eulenspiegel magyar nyomai, Koloszvir 1932), die Faustsage (G.
Ortutay, »Die Faustsage in Ungarn«, Volksiiberlieferung. FS K. Ranke, Gottingen 1968,
267—274) Usw.

Die ersten Textsammlungen reichen vielfach auf Anregung von Jacob Grimm
(Gyula Ortutay, »Jacob Grimm und die ungarische Folkloristik«, Deutsches Jahrbuch
fiir Volkskunde 9, 1963, 169—189) z.T. noch bis ins spite 18. Jh. zurtick (zur Geschichte
der Textsammlungen vgl. Gyula Ortutay, »Die Geschichte der ungarischen Volksdich-
tungssammlungen«, Ungarische Jahrbiicher 18,1938, 175—201): J. A. Gleich, Sagen der
ungarischen Vorzeit, Wien 1800, G. von Gaal, Mahrchen der Magyaren, Wien 1822, A.
Freiherr von Mednianszky, Erzihlungen, Sagen und Legenden aus Ungarns Vorzeit, Pest
1829, zu Volksliedern und Sagen J. Erdélyi, Népdalok és mondik, 3 Bde., Pest 184648,
zu Mirchen ders., Magyar népmesék, Pest 1855, G. Stier, Ungarische Sagen und Mdrchen.
Aus der Erdeélyi’schen Sammlung, Budapest 1850, ders., Ungarische Volksmdrchen, Pest 1857,
W. H. Jones/L. L. Kropf, The Folk Tales of the Magyars, London 1886, E. Sklarek, Unga-
rische Volksmirchen, Leipzig 1901, E. Réna-Sklarek, Ungarische Volksmdrchen. Neue Folge,
Leipzig 1909, zu Uberlieferungen L. Kalmdny, Hagyomdanyok, Szeged 1914. Neuere
Sammlungen sind: Gyula Ortutay, Ungarische Volksmdrchen, Budapest 1957, A. Kovacs,
Ungarische Volksmérchen, Minchen 1966, dies., Der griine Recke. Ungarische Volksmirchen,
Kassel 1986, Leander Petzold, Mirchen aus Ungarn, Frankfurt/M. 1995. Unter den ma-
gyarischen Sammlungen dominiert immer noch G. Ortutay/L. Dégh/A. Kovacs, Ma-
gyar népmesék, 3 Bde., Budapest 1960.

Daneben gibt es Ubersichten und Texte der ungarische Folklore in den ehem. ju-
goslavischen Lindern (O. Penavin, Jusoszldviai magyar diakron népmesegyiijtemeényi, 2
Bde. Ujvidék 1993/96), im Burgenland (Karoly Gaal, Die Volksmirchen der Magya-
ren im sidlichen Burgenland, Berlin 1970, Erzdhlgut der Kroaten aus Stinatz im siidli-
chen Burgenland, Wien 1983), bei den Deutschsprachigen in Ungarn (A. Cammann,
»Erzihlforschung-Feldforschung bei den Ungarndeutschen, Beitrige zur Volkskunde
der Ungarndeutschen 4, 1982, 7—116, B. Rieken, Wie die Schwaben nach Szulok kamen.
Erzdibiforschung in einem ungarndeutschen Dorf, Frankfurt/M. etc. 2000, E. Herger, Der
Teufelsgipfel. Ungarndeutsche Volksmirchen fiir Kinder, Budapest 1988), den Roma (J. Ve-
kerdi, Gypsy Dialect Tules from Hungary, 2 Bde. Debrecen 1983, S. Erdész/R. Futaki,
Zigeunermdrchen aus Ungarn, Koln 1996, A. Kovacs, Ilona Tausendschon. Zigeunermdrchen
und Schwinke aus Ungarn, Kassel 1986), der hebriischen Folklore (G. Bribram, Jewish
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Folk-Stories from Hungary, Haifa 1965), zu Slavophonen, Rumanophonen u.a. vgl. wie
oben.

Das erste Typenverzeichnis hat H. Honti erstellt: Verzeichnis der publizierten ungari-
schen Volksmarchen, Helsinki 1928 (FFC 81) (zu seiner Person und Forschungstitigkeit
Tekla Domotor, Janos Honti. Leben und Werk, Helsinki 1978, FFC 221); der neue Katalog
umfallt zehn Binde: A. Kovacs (ed.), Magyar népmesekatalogus, Bd.1 AaTh 1—299, Buda-
pest 21987, 11 AaTh 300-749 Bud. 1988, 11l 750849 Bud. 1982,IV 850—999 Bud. 1984,
V 1030-1199 Bud. 1985, Va 1000-1029, 1120, 1132, Bud. 1974 (Diplomarbeit unveroff.),
VI 1200-1349" Bud. 1990, VIla 1350-1429 Bud. 1986, VIIb 1430-1639" Bud. 1988,
VIlc 1640-1874 Bud. 1989, VIII 1875-1999 Bud. 1989, IX 2000-2399 Bud. 1990, X/1
zusammenfassende Bibliographie, Bibliographie des Repertoires der Zigeunererzihlun-
gen, Bud. 2001. Damit ist Ungarn das am detailliertesten dokumentierbare Land Sud-
osteuropas. Es liegt sogar ein Typenkatalog ungarischer Volksmarchen aus Serbien mit
Datenbank vor: J. Raffai, 4 vajdasdgi magyar népmesekatalégus Diss. Budapest 2006.

Bei den Studien sind zuerst die Ubersichtsdarstellungen zu nennen: 1. Balassa/G.
Ortutay, Ungarische Volkskunde, Budapest/Miinchen 1982, 596—624, 80off., I. Bang,
»Népmese«, L. Vargyas, Mayar népkoltészet, Budapest 1988 (Magyar néprajz 5.1) 7—78.
In der personenzentrierten Erzihlforschung sind die Ungarn sogar international inno-
vativ und bahnbrechend gewesen: Linda Dégh, Mirchen, Erzéihler und Erzihlgemein-
schaft, Berlin 1962, dies., Narratives in Society, Helsinki 1995 (FFC 255), zu Mirchen-
erzihlern und Lebensgeschichte Gyula Ortutay, Hungarian Folklore, Budapest 1972,
205—322, zu einzelnen Narratoren und ihrem Erzahlstil Linda Dégh, Hungarian Folk-
tales. The Art of Zsuzsanna Palkd, Jackson 1995. Von Themen der Diffusionstheorie (S.
Solymossy, »Verwandtschaft des ungarischen Volksmirchens mit dem orientalischen,
Ungarisches Jahrbuch 3, 1923, 115—134) ist man heute eher abgekommen; das in Un-
garn beliebte Thema des Schamanismus (A. Kovics, »Schamanistisches im ungarischen
Volksmairchen«, H. Gehrts (ed.), Schamanentum und Zaubermdirchen, Kassel 1986, 110—
121) ist nach wie vor mit Vorsicht zu behandeln. Als fiihrender Theoretiker darf Vilmos
Voigt gelten: Suggestions towards a Theory of Folklore, Budapest 1999, ders., Europdische
Linien. Studien zur Finnougristik, Folkloristik und Semiotik, Budapest 2005.

C AUSWAHLBIBLIOGRAPHIE ZUM VORLIEGENDEN BAND

An dieser Stelle werden nur Monographien und Studien genannt, die mehrfach zitiert
worden sind oder herausragende Bedeutung fiir die Darstellung des behandelten The-
mas besitzen bzw. von tubergreifender Themenstellung sind. Textsammlungen und -aus-
gabe sind nur in beschrinktem Ausmaf beriicksichtigt.
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Anmerkungen

ANMERKUNGEN EINLEITUNG

1 Zu Problematik der engeren und weiteren Definition der Folklore vgl. Hermann Bausinger, »Folk-
lore, Folkloristik«, Enzyklopédie des Marchens 4 (1984) 1397—1403, zur Variabilitit der Fachnomen-
klatur auch Walter Puchner, »Vergleichende Volkskunde — Ethnologia Europaca — Home-Anthro-
pology, oder: Sind Namen Schall und Rauch?«, Studien zur Volkskunde Siidosteuropas und des mediter-
ranen Raums, Wien/Koln/Weimar 2009, 19—46.

2 Vgl. die Société Internationale d’Ethnologie et Folklore, das langjahrige Informationsorgan Demos.
Internationale Ethnographische und Folkloristische Informationen, wihrend die Internationale Volks-
kundliche Bibliographie/International Folklore Bibliography/Bibliographie Internationale d’Ethnologie
den erweiterten Folklore-Begriff verwendete, der der franzosischen ezhnologie entspricht. In den
ehem. sozialistischen Lindern war die Teilung der Volkskulturforschung in Folklore und Ethnolo-
gie/Ethnographie institutionell verankert.

3 Der Terminus wurde 1846 von William J. Thoms eingefiihrt und umfaft nach seiner Definition
»traditional customs, beliefs, dances, songs, tales, or sayings preserved orally and unreflectively
among a people or group« (Webster’s Third New International Dictionary, Springfield 1961, 882). Vgl.
auch die erweiterte Definition: »Folklore includes folk art, folk crafts, folk tools, folk costume, folk
custom, folk belief, folk medicine, folk recipes, folk music, folk dance, folk games, folk gestures, and
folk speech, as well as those verbal forms of expression which have been called folk literature but
which are better described as verbal art« (William Bascom, »Folklore«, International Encyclopedia of
the Social Sciences 5, 1968, 486—500).

4 Dies hat vor allem Alan Dundes vertreten (A. Dundes, »What is folklore ?«, The study of folklore,
Englewood Cliffs 1965, 3, ders. (ed.), International folkloristics: Classic contributions by the founders of
folklore, Lanham etc. 1999, ders., »Folkloristics in the twenty-first century (AFS invited presidential
plenary address, 2004)«, Journal of American Folklore 118: 470 (2005) 385-408), doch hat es auch
kritische Gegenstimmen gegeben (Elli Kongids-Maranda, »The concept of folklore«, Midwest Folk-
lore 13 (1963) 69 1., R. Bendix/N. H. Schaftner, Amerikanische Folkloristik. Eine Einfiibrung, Berlin
1995, vor allem Barbara Kirshenblatt-Gimblett, »Ausblick: Die Krise der Folkloristike, dies., »Das
wachsende Studienobjekt und der schwindende Fachbereich: Anmerkungen zur amerikanischen
Folkloristik«, Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde 49,1995, 277295 usw.). Zur Diskussion auch
Eric Montenyohl, »Divergent paths: on the evolution of folklore« and >folkloristicsc. (A Forum on
the Term >Folklore<)«, Journal of Folklore Research 33/3 (1996) 232—23 5. Manche Definitionen zielen
auf eine nochmalige Erweiterung ab, die Tradition und Gesellschaft iberhaupt umfafit (Brynjulf
Alver, »Folkloristics: The science about tradition and society«, W. van Nespen (ed.), Misce/lanea Prof:
Em. Dr K. C. Peeters, Antwerpen 1975, 57—65, auch in Alan Dundes (ed.), Folklore: Critical concepts
in literary and cultural studies, Bd. 1, From definition to discipline, London/New York 2005, 43—52).

5 Die Unsicherheit der Grenzzichung geht auf die Differenzen in theoretischer Definition und prak-
tischem Gebrauch des Terminus in der Forschung zuriick. Vgl. zur Begriffsentwicklung der Folk-
lore: F. W. Schulze, Folklore. Zur Ableitung der Vorgeschichte einer Wissenschaftsbezeichnung, Halle
1949, J. Dias, »The Quintessence of the Problem: Nomenclature and Subjectmatter of Folklore«,
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Actes du congrés internationale d'ethnologie regionale 1955, Arnhem 1956, 1—14, Wolfgang Briickner,

»Volkskunde« kontra >Folklore« im Konversationslexikon seit 1887«, Festschrift der wissenschaftlichen
Gesellschaft an der Johann Wolfgang Goethe-Universitit Frankfurt am Main, Wiesbaden 1981, 73-84,
D. Ben-Amos/K. S. Goldstein, Folklore Performance and Communication, The Hague/Paris 1975,
Richard M. Dorson (ed.), Folklore in the Modern World, The Hague/Paris 1978, Hermann Bausinger,
»Folklore und gesunkenes Kulturgut«, Formen der »Volkspoesie«, Berlin 1968 (*1980), 4155 usw.

6 Zum Folklorismus-Phinomen existiert eine umfassende Bibliographie, auf die hier nur pauschal

7

verwiesen sei.

Jan Harold Brunvand, Zhe study of American folklore: An introduction, New York 1968 (1978), 1. Vgl.
auch andere derartige Definitionen: »Verbal arts in all their varietes« (M. W. Smith, »Folklorex,
Funk & Wagnalls Standard Dictionary of Folklore, Mythology and Legend, 1—2, ed. M. Leach, New York
1949/59, Bd. 1, 398—403, bes. 402); »Folklore is artistic communication in small groups« (D. Ben-
Amos, »Towards a Definition of Folklore in Context«, A. Paredes/R. Bauman (eds.), 7oward New
Perspectives in Folklore, Austin/L. 1972, 3-15, bes. 13) usw.

8 Hier ist der Begriff der »laographia« der deutschen »Volkskunde« nachempfunden; der Terminus

bezeichnet im alexandrinischen Sprachgebrauch die Volkszdhlung und entspricht demnach in etwa
der altosterreichischen »Kameralstatistik«. Stilpon Kyriakidis hat von »Wortzeugnissen« gespro-
chen (EAApvikn Aaoypagpio. Mépog A', Mviueio tov Adyov, Athen 1922), Dimitrios Lukatos von
philologischer Volkskunde (Eicaywyij otnv eAdnvikij Aaoypagia, Athen 1977, 93—-162), Michael G.
Meraklis von Volksliteratur (EAAnvikij Aooypapio, Athen 2004, 303—360, ders., Ti eivar laixi Aoyo-
teyvia, Athen 1988).

9 Zur Nomenklatur der Volkskunde in Theorie und Praxis der siidosteuropiischen Linder vgl. Dag-

I0

I

-

I2

13
14

15
16

mar Burkhart, »Die Stellung der Volkskunde in der Balkanologie«, Zeitschrift fiir Balkanologie 15

(1979) 13—39 und »Einleitung« in: Kulturraum Balkan. Studien zur Volkskunde und Literatur Siidost-
eurgpas, Berlin 1989, 11-34.

Vgl. auch Maja Boskovi¢-Stulli (ed.), Folklore and Oral Communication (Narodna Umjetnost, special

issue), Zagreb 1981, S. Fotino, »Conceptul de folclor in cercetarea contemporani«, Revista de etno-
grafie si folclor 20 (1975) 3—13. Gabriella Schubert verwendet den Begriff »Volksliteratur« (»Volks-
literaturen des Balkans, insbesondere der Siidslawen«, Uwe Hinrichs/Thede Kahl/Petra Himstedt-
Vaid (eds.), Was ist der Balkan 2 Handbuch Balkan, Wiesbaden 2014, 387—433).

D. Braid, »Performanz«, Enzyklopidie des Mirchens 1o (2001) 730—743. Ein Indikator fir die Wich-
tigkeit der Melodie beim Singen ist die Feldforschungserfahrung, daf} sich Leute oft an den Lied-
text erst dann erinnern, wenn man ihnen die Melodie vorsingt (Dimitrios V. Oikonomidis, »H Adgikn

oporoyio Tov EAAVIKOD SNUOTIKOD Tpayoudiov«, Eretnpic tov Kévipov Epebvye the EAnvikng Aoo-
ypogiog 20/21,1967/68, 126 ff.). Musikalische Einschiibe und Melodiewiederholungen strapazieren

im allgemeinen die syntaktische Kohdrenz der Texte in vielen Liedgattungen.

Vgl. dazu den Folgeband zu Performanz und Imagination in den traditionellen Volkskulturen Siid-
osteuropas.

Vgl. wie oben (Burkhart, op. ciz.).

Vgl. Walter Puchner, Die Literaturen Siidosteuropas (15. — friihes 20. Jahrhundert). Ein Vergleich, Wien/
Koln/Weimar 2015.

Z.B. die gedruckten und handgeschriebenen Liederhefte im Ungarn des 16.und 17. Jh.

Die Anwendung idsthetischer Kriterien bezieht sich auf kein stabiles Artefakt, sondern ein Kultur-
gut, das sich als Ereignis nur in der Performanz realisiert, als Variante nur einen morphologisch in-
stabilen Teil eines Liedtyps darstellt, so dafd sich, methodisch gesehen, eine solche Untersuchung nur
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17

18

19

20

2

-

22

23

24

auf die Gesamtheit der Versionen eines Liedtyps beziehen konnte. Zu den methodischen Fragen,
die die Seinsweise der Volkskultur-Phinomene als Varianten aufwirft, vgl. Walter Puchner, »Ex-
doyéc kot Taporrayés. Ta Tig TpomkdTTES TNG VITAPENG Kot AEITOVPYinG TOV ANTKOD TOMTIGHOV,
Aoxia yio. t Aaoypagikn Oswpio kot tn piiocogia tov wolitiouod, Athen 2014, 127-168.

Wialter Puchner, »@sopntikéc dtaotdoelg TG cuykpttikig pebodoroyiag otnv €0voroyikn Kot Ao-
oypaikn épgvva. Babpideg cvykpiopdmog Kot kKAipakeg Tomoloyidv«, Aokiuio Oewpntikig Aoo-
ypagiog, Athen 2011, 109-136.

Zur Interpretationsfrage der Konzeption »Entwicklungsbruch« im Ubergang zur Nationalkultur vgl.
auch Alois Schmaus, »Volks- und Hochkultur in Stidosteuropa. Kontinuititsbruch oder Tradition-
wandel?« Mitteilungen der Siidosteuropa-Gesellschaft 8/3—4 (1968) 56—66 (Gesammelte slavistische und
balkanologische Abhandlungen, Miinchen 1973, Bd. 2, 291-303).

Vgl. etwa das kreative Interesse der dalmatinischen Humanisten des 16. Jh.s fiir die bosnischen
Heldenlieder oder die Folgewirkungen der literarisierten Folklore von Kaci¢-Mio$i¢ im 18. Jh.

Man koénnte versucht sein, fir die Kultur Stidosteuropas probeweise eine dhnliche Begriffskon-
struktion erstellen zu wollen wie den »Balkan-Sprachbund« in der Linguistik, der sich ebenfalls
vorwiegend in der historischen Dimension manifestiert (Klaus Steinke, »Welche Zukunft hat der
Balkansprachbund ?«, Thede Kahl, Michael Metzeltin, Helmut Schaller (eds.). Balkanismen heute —
Balkanisms Today — bankanusmer cecooms, Wien/Berlin 2012, 75-80).

Jovan Cviji¢, La Péninsule balkanique, Paris 1918, Milovan Gavazzi, »Die kulturgeographische Glie-
derung Stidosteuropas«, Stidost-Forschungen 15 (1956) 5—21 (Siidosteuropa-Jahrbuch 2, 1958, 11-23,
24-31). Vgl. auch Otto Maull, »Einheit und Gliederung Stdosteuropas«, Leipziger Vierteljahres-
schrift fiir Siidosteuropa 1/4 (1938) 3—20. Z. B. gilt eine der schirfsten Kulturgrenzen, zwischen dem
ostadriatischen Kiistenstreifen und seinen Inseln und dem dinarischen Hinterland, nicht fiir die
stidslavische Volksepik. Zu neueren Ansitzen siche Klaus Roth, »What's a Region? Southeast Euro-
pean Regions Between Globalization, EU-Integration and Marginalization«, Klaus Roth/Ulf Brun-
nbauer (eds.), Region, Regional Identity and Regionalisms in Southeastern Europe. Part I, Berlin 2008,
17—41.

Olga Katsiardi-Hering, »Migrationen von Bevélkerungsgruppen in Siidosteuropa vom 15. Jahrhun-
dert bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts« , Siidost-Forschungen 59/60 (2001) 125-148.

In Ubersicht Olga Katsiardi-Hering, »Von den Aufstinden zu den Revolutionen christlicher Un-
tertanen des osmanischen Reiches in Stiidosteuropa (ca. 1530-1821). Ein Typologisierungsversuchc,
Stidost-Forschungen 68 (2009) 96-137.

Georgios Megas’ These von der blof angeblichen Einheit der balkanischen Kultur ist unter Vorbe-
halten in ihr Gegenteil zu verkehren (Georgios A. Megas, »La civilisation dite balkanique. La poésie
populaire des pays des Balkans«, L’Hellénisme Contemporaine 4, 1950, 8—30, reprint Laografia 25,

1967, 445—468).

ANMERKUNGEN ERSTER TEIL

I

2

Vgl. Walter Puchner, Die Literaturen Siidosteuropas (15. — friihes 20. Jahrhundert). Ein Vergleich, Wien/
Koln/Weimar 2015.

Vgl. die Definitionsdiskussion in Rolf Wilhelm Brednich, »Ballade«, Enzyklopidie des Mdrchens 1
(1977) 1150-1170, die die einschligigen Diskussionen in den langjihrigen Zusammenkiinften der
Balladenkommission der Société Internationale d’Ethnologie et Folclor widerspiegeln. Speziell dazu
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auch Dagmar Burkhart, »Taxonomie-Probleme«, Kulturraum Balkan. Studien zur Volkskunde und Li-
teratur Siidosteuropas, Berlin/Hamburg 1989, 149-162, dies., »Systemgedanke und Klassifikations-
probleme«, Makedonski Foklor 14 (1982) 91—103. Vgl. auch »Volkslied«, Enzyklopidie des Mirchens
14 (2011) 332—350.

3 Guy Saunier, »Is there such a thing as an »akritic song«? Problems in the classification of Modern
Greek narrativ songs«, Roderick Beaton/David Ricks (eds.), Digenes Akrites. New Approaches to By-
zantine Heroic Poetry, Aldershot/ Cambridge 1993, 139—-149.

4 Dazu nun die methodische Kritik von Guy Saunier (»IIpdcgateg épgvveg (1970-1986) oto €A~
ANVIKA dNpoTikd tpayovdia Kot tpoPArnpoto pebodoroyiag. A Keipevo kot @rhodloyikn KpLTikr«,
Mvijuewv 12, 1989, 67-88) an Roderick Beaton, Folk poetry of modern Greece, Oxford 1980, 21 f. Vgl.
dazu auch die Diskussion in Walter Puchner, Studien zum griechischen Volkslied, Wien 1996, 237 1E.,
271 1L

5 Jan P. M. L. Vries, Heldenlied und Heldensage, Bern/Miinchen 1961, Cecil M. Bowra, Heroic Poetry,
London 1952 (1961, 1966), Lord Raglan (F. R. Somerset), The Hero. A Study in Tradition, Myth and
Drama, London 1949 usw.

6 Reinhard Lauer, »Das Wiiten der Mythen. Kritische Anmerkungen zur serbischen heroischen Dich-
tung«, Reinhard Lauer/W. Lehfeldt (eds.), Das jugoslawische Desaster, Wiesbaden 1995, 107-148,
Ivan Colovi¢, Bordell der Krieger, Folklore, Politik und Krieg, Osnabriick 1994.

7 Guy Saunier hat diesbeziiglich den Terminus »mythisch-heroische Balladen« kreiert (Guy Saunier,
»Perspectives de la recherche sur les chansons populaires grecques«, Revue des Etudes Neéohelléniques
11/1—2, Athénes/Paris 1993, 538, ders., »[Ipoontikég g £pevvag o€ eEAANVIKE npoTikd Tparyov-
Swa, EAAnvikd dnuotird tpayoboia. Zovaywyn ueletdv (1968-2000), Athen 2001, 63-101). Gegen
eine solche Ausweitung des Balladenbegriffs hat sich Alexis Politis gewandt (To dnuotixé tpayotdt,
Heraklion 2010, 56 ff.). Zur Klassifikationsproblematik auch Dagmar Burkhart, »Genre- und Mo-
tivrelationen zwischen epischen Heldenliedern und rituellen Liedern in Stidosteuropa«, Acta Ethno-
graphica Academiae Scientiarum Hungaricae 30 (1981) 184—190.

8 Guy Saunier, »Is there such a thing as an »akritic song<? Problems in the classification of Modern
Greek narrativ songs«, Roderick Beaton/David Ricks (eds.), Digenes Akrites. New Approaches to By-
zantine Heroic Poetry, Aldershot/ Cambridge 1993, 139-149 (griech. Fassung in ders., EAAnvixd
ONpOTIKG TPayovOLa, op. cit., 231—248).

9 Alois Schmaus, »Neomythologismus und moderne Epenforschung, Sizz. ber. d. bayer. Akad. d. Wiss.,
phil.-hist. KI. 6 (1967) 11-12, Eleazar M. Meletinskij, Geroj volsebnoj skazki. Proischozdenie ob-
raza, Moskva 1958, ders., Proischozdenie geroiceskogo éposa, Moskva 1963, Vladimir J. Propp, Russkij
geroiceskij épos, Leningrad 1955, Viktor Zirmunskij, Narodnyj geroiceskij épos, Moskva/Leningrad
1962 usw.

10 Die umfangreichsten Sammlungen sind die in der Akademie-Ausgabe der Griechischen Volkslieder
(E2Anqvucé Anuotird Tpayoddia (exhoyi), Bd. 1, Athen 1962 [Nachdruck 2000]) 3—118, neun Versio-
nen aus dem Digenes-Zyklus mit jeweils mehreren Varianten, weitere 20 Liedtypen mit mehreren
Versionen mit Motiven aus dem Akrites-Epos), welche Nikolaos G. Politis’ klassische Sammlung
Exloyai ard ta tpayoddia tov elinvikod Laod, Athen 1914, 79-106 (Nr. 70—78) ersetzt hat, sowie
die zweisprachige Ausgabe von 94 z.T. umfangreichen Liedern aus dem weiteren Motivbereich des
Digenes-Komplexes vor allem aus Zypern mit der ausgezeichneten deutschen Ubersetzung von
Hedwig Lideke (Axadnpio AOnvov, EAdnpvika Anuotixd Tpoyobdio. To. axpirikd/Akademie von
Athen, Neugriechische Volkslieder. Akritenlieder, ibers. von Hedwig Liideke, ed. Vita Kalopissi-Xant-
haki, Athen 1994). Vgl. auch die ebenfalls zypriotischen Texte in Maria M. Kitromilidu, Akpizixd
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payodola ko wapaloyés amd v Kompo, Nicosia 1990. Zu weiteren speziellen Sammlungen vgl. in
der Folge (Auswabhlliteratur auch in Hans-Georg Beck, Geschichte der byzantinischen Volksliteratur,
Miinchen 1971, 65f.). Fahrende Singer und Barden solcher Heldenlieder sind in byzantinischen
Quellen mehrfach erwihnt: bei Arethas von Kaisareia, wo paphlagonische »Landstreicher« Lieder
auf die Schicksale beriihmter Minner dichten und damit von Haus zu Haus ziehen (S. B. Kugeas,
»Al &V 101G GXOAi01G TOV ApéBa Aaoypagikai ewdnoeis, Laografia 4, 1912—13, 236—70, bes. 239), in
der Vita Stephani Jun. Patr. Gr. 100: 1169, der Chronik von Theophanes Continuatus (72, Bonn),
bei Nik. Gregoras (I 377,11 705, Bonn) und in einem Horoskop aus Trapezunt fiir das Jahr 1336
(Georgios K. Spyridakis, Apyeiov IIoviov 16,1951, 263—266, EAAnvikd 15,1957, 275-278).

Die umfangreiche Spezialliteratur zum Digenes-Epos, die vielfach auch Diskussionsbeitrige zu
den »Akriten«-Liedern enthilt, sei hier nicht wiederholt. Hilfreich immer n